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comentar o trabalho e as observacdes feitas pelos professores que a antecederam. Feitos os
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RESUMO

ALVES, Nilza Gonzaga. Minha vida é uma tela aberta: diarios de jovens no YouTube.
Orientador: Paulo César Rodrigues Carrano. Niteroi, Rio de Janeiro, Universidade Federal
Fluminense, 2011. Dissertacdo (Mestrado em Educacao), 115 paginas.

Campo de Confluéncia: Diversidade, Desigualdades Sociais e Educacéo.

A dissertacdo tem como problematica a busca da compreensdo sobre as novas
formas de escrita de si produzidas por jovens e que ganham visibilidade quando s&o
compartilhadas pela internet.O campo de investigacdo € o YouTube, um dos sites de
difuséo e compartilhamento de videos online mais acessados da web. O que esses videos
nos dizem sobre a elaboracéo das identidades juvenis hoje? Que tipo de exposi¢cdo do eu
esta se dando em videos que se assemelham hoje aos diarios intimos tradicionais?

O estudo de caso empreendido descreve e analisa dois videos publicados por jovens
no referido site. Adotou-se como pressuposto tedrico a perspectiva sdcio-histérica da teoria
enunciativa de Mikhail Bakhtin (2006). Os conceitos de sujeito, dialogismo, polifonia e
alteridade s&@o centrais por permitirem estabelecer as relagdes entre as experiéncias
subjetivas e os discursos midiaticos. Foram fundamentais para a analise os aportes de
Nestor Canclini (2005), Erving Goffman (2009) e, Martin-Barbero (2009), e a revisao de
literatura sobre praticas culturais de jovens (CARRANO, 2007; LANGE, 2007 e WELSH,
2009, entre outros).

O trabalho revelou que os videos confessionais postados no YouTube representam,
para os jovens observados, meio de sociabilidade e expressao de si.Publicar um diario na
internet significa também colocar-se como sujeito por meio da linguagem e enunciar-se
como eu, conhecer a si mesmo e dar-se a ver pelo outro. Destaco assim um ponto
fundamental das conclusdes deste trabalho: a importancia do papel do outro na atividade
humana e na producéo de subjetividades também no espaco publico da internet.

Palavras- chave: youtube. juventude . subjetividade



ABSTRACT

ALVES, Nilza Gonzaga. My life is an open screen: yong people diaries on
YouTube. Guide: Paulo César Rodrigues Carrano. Niter6i, Rio de Janeiro.
Fluminense feferal University, 2011. Dissertation (MA in Education). 115 pages. Field
of Confluence: Diversity, Social Inequality, and Education.

This thesis aims to search for understanding new writing forms produced by young
people that have visibility when they are shared over the internet. The research field is
YouTube, one of the most accessible websites for online videos dissemination and sharing.
What do these videos tell us about youth identities today? What is the kind of self-exposure
taking place in videos that today are similar to traditional diaries?

The case study describes and analyzes two videos posted by young people in that
site. The theoretical framework was the socio-historical perspective of enunciative theory by
Mikhail Bakhtin (2006). The concepts of subject, dialogism, polyphony, and otherness are
central because they allow us to establish relationship between subjective experiences and
media discourse. Nestor Canclini (2005), Erving Goffman (2009), and Martin-Barbero (2009)
contributions and literature review about young people cultural practices (CARRANO, 2007,
LANGE, 2007, and WELSH, 2009, among others) were fundamental for analysis.

The study revealed that the confessional videos on YouTube account for the
observed young people expression of sociability medium and about themselves. To publish a
diary by Internet also means becoming a subject through language and stating himself as I,
knowing himself, and showing himself to others. | highlight as a key point of this work
conclusions the role importance of others for human activity and in subjectivities production
also in the Internet public space.

Keywords: youTube. youth. subjectivity
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Vou mostrando como sou

e vou sendo como posso

jogando meu corpo no mundo
andando por todos os cantos

e pela lei natural dos encontros

eu deixo e recebo um tanto

e passo aos olhos nus

ou vestidos de lunetas

passado, presente

participo sendo o mistério do planeta

O triplice mistério do stop

gue passo por e sendo ele

no que fica em cada um

no que sigo o0 meu caminho

e no ar que fez que assistiu
abra um paréntese, ndo esqueca
gue independente disso

eu ndo passo de um malandro,
de um moleque do Brasil

gue peco e dou esmola

mas ando e penso sempre
com mais de um

por isso ninguém vé

minha sacola.

Mistério do Planeta
Moraes Moreira e Galvao



INTRODUCAO

O fio condutor desta pesquisa € o principio de que os sujeitos e suas producdes
revelam um ser e estar no mundo. Entendemos que os videos divulgados na internet em
sites como o YouTube (www.youtube.com), que se destacam por sua expressiva audiéncia,
tém sido usados para contatos, trocas, comunicacdo € mostram uma transformacéo
radical nos modos de interacdo entre individuos e grupos. Tais videos constituem um corpus
privilegiado para analisar a maneira como as identidades juvenis, na contemporaneidade,
séo elaboradas também a partir do uso de tecnologias digitais e dos discursos que circulam
em torno dessa pratica.

Estas produgbes emergem em contextos diferentes dos tradicionais, seja pela
utilizacdo dos novos suportes e tecnologias de informagédo e comunicagcdo, seja porque
evidenciam, através delas, as novas praticas sécio-culturais de participacéo e cooperacgéo. A
principal caracteristica dessa nova forma de producdo € a superacdo do modelo
transmissionista: emissor-meio-mensagem-receptor (MARTIN BARBERO, 2009), ja que a
partir dai o receptor torna-se produtor. A originalidade é a descentralizacdo da emissao,
dando oportunidade a varias vozes de participar desse processo, em que o modelo de “um
para muitos” é substituido pelo de “muitos para muitos”.

Nesse contexto analisamos dois videos postados por jovens no YouTube, um dos sites
de difusao e compartilhamento de videos online mais acessados da web. Podemos pensar
na producdo veiculada nesse site, cujo slogan é broadcast yourself, algo como “transmita-
se” ou “transmita vocé mesmo”, como discursos culturais, enunciados que mostram formas
de conceber sujeitos e subjetividades no mundo contemporéaneo? O que essa producao nos
ensina sobre a elaboracdo de identidades e culturas juvenis hoje?

Buscamos propor essa discussao tendo como pressuposto teérico a perspectiva socio-
histérica da teoria enunciativa de Mikhail Bakhtin (2006). Os conceitos de sujeito,
dialogismo, polifonia e alteridade sdo centrais por permitirem estabelecer as relacées entre
as experiéncias subjetivas e os discursos midiaticos. As contribuicbes fundamentais de
Nestor Canclini (2005), Erving Goffman (2009) e, Martin-Barbero (2009), e a revisao de
literatura sobre praticas culturais de jovens (CARRANO, 2007; LANGE, 2007 e WELSH,
2009, entre outros) também me auxiliam nesse trabalho.

A internet é hoje considerada a grande vitrine do audiovisual e principal circuito
alternativo para a comunicacao entre a producéo independente e o publico, disponibilizando
contelidos que sdo amplamente divulgados e promovendo didlogo entre quem faz e quem
vé, e que a qualguer momento pode também produzir. Diariamente trés bilhdes de
producdes audiovisuais sdo assistidas por internautas que estdo em varias partes do
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mundo, apenas pelo YouTube (http://www.youtube.com/t/press_statistics), considerado o

maior aglutinador de midia de massa da internet no inicio do século 21. Segundo 0 mesmo
site, atualmente o YouTube tem, em média, 35 horas de video postadas por seus usuarios
cadastrados a cada minuto, contabilizando também aproximadamente um bilhdo de
uploads® por dia. O mais popular dos sites de videos e filmes ja provou ser um fenémeno
gue mudou para sempre a nossa relacdo com a propriedade intelectual, o entretenimento e
o contelido audiovisual.

No contexto das novas tecnologias, portanto, especialmente no contexto do espaco
criado a partir das redes de conexdo entre computadores — o ciberespaco —, as identidades
juvenis contemporéneas passam por reconfiguragcbes quanto aos processos de
sociabilidade, o que pode ser percebido pelo modo como esses atores sociais absorvem e
negociam os significados criados, sobre a internet, no ambito dos varios sistemas de
representacao que circulam na cultura moderna, criando, dessa forma, novas ritualizacdes.

Em “Alienigenas na sala de aula”, Green e Bigum (2008), chamam aten¢éo para 0s
limites de uma pesquisa dedicada a investigar as causas da repeténcia escolar entre jovens
estudantes australianos. A critica se baseia no fato de que o estudo limita-se ao espaco
escolar, descartando outras experiéncias que contribuem para construcdo social e
discursiva da juventude, como os meios de comunicacdo de massa, o rock e a cultura da
droga, assim como varias outras formacgdes. Por ndo considerarem essas forcas e fatores,
acabam por representar os jovens como verdadeiros alienigenas. Numa provocacédo, os
autores sugerem que alienigenas, na verdade, sdo os educadores e os adultos que se
mantém cegos a interface dos jovens com as novas tecnologias do texto, da imagem e do
som. E destacam a importancia de estudos que privilegiem o papel que a cultura da midia
vem exercendo sobre o mundo vital dos jovens e a relacdo entre essa cultura e sua
escolarizag&o?.

Para esses autores, uma “nova” identidade juvenil esta emergindo e devemos pensa-
la “a partir do nexo entre a cultura juvenil e o complexo global crescente da midia”. O
presente trabalho compartilha dessa discussdo, ao problematizar um artefato cultural
especifico — os videos postados no YouTube — para discutir possiveis relagdes entre cultura
da midia, educacgéo e juventude.

A pesquisa se justifica pelo fato de que novas midias e as tecnologias digitais de

informacdo e comunicacao tém provocado impacto em praticamente todas as dimensdes da

! Transferir um arquivo para um servidor na internet. Costuma-se dizer jogar na rede, colocar no ar ou subir um
arquivo. O contrario de download.

2 Em “Uma perspectiva ndo escolar no estudo socioldgico da escola”, Sposito (2003) justifica todo um conjunto
de investigagbes que elege como problemas aspectos indiretamente relacionados a escola. Ou seja, estudos
sobre outras instancias educativas, a vida extra-escolar dos alunos, o cotidiano familiar planos para o futuro ou
estratégias de mobilidade social deveriam ser mais constantes.
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vida cotidiana, especialmente na vida de muitos jovens, mas ndo de todos®, ja que s&o
muitas as juventudes (CARRANO, 2007).

Gonzalez (2008) percebe com clareza esse impacto. Para o autor, os meios de
comunicacao tém hoje uma presenca fundamental nas experiéncias culturais e sociais da
juventude. Nos EUA, estima-se que um jovem entre 8-18 anos passe cerca de 7 horas por
dia interagindo com os meios eletrbnicos (televisdo, video, computadores e games). Na
Europa, as pesquisas indicam que o0s jovens gastam por volta de 5 horas vendo televiséo,
ouvindo musica, com games e usando o computador. Na América Latina, os niUmeros sao
parecidos. Constata-se a “centralidade da cultura visual”, a “emergéncia da cultura virtual”,
“novos modos de alfabetizacdo” e uma forte relagédo entre “musica e identidades sociais”
(CEPAL-OIJ, 2004).

Na internet, ndo ha divida de que um dos usos mais difundidos tem sido o de
depésito de fragmentos culturais de natureza audiovisual: weblogs, flogs, videoblogs e
podcasts* se multiplicam no espaco da rede em velocidade vertiginosa. A vida intima,
a(des)venturas de milhares de internautas sdo capturadas e apresentadas a curiosidade e
critica de um publico também crescente®>. O intimo, o privado (ou sua encenacio),
converteu-se em objetos de curiosidade popular:

Na atual ‘sociedade do espetaculo’ se quisermos ‘ser alguém’, temos que
exibir permanentemente aquilo que supostamente somos. Esses sdo os
valores que tém se desenvolvido intensamente nos ultimos tempos, uma
época na qual, por diversos motivos, se enfragueceram as nossas crencas
em tudo aquilo que ndo se vé, em tudo aquilo que permanece oculto
(SIBILIA,2009, online).

Se é fato que a televisdo foi capaz de engendrar uma nova “realidade televisiva”,

hoje convertida em realidade cotidiana gracas a sensagdo de intimidade e extensao do

% Segundo os dados do IBGE, um terco dos jovens de 15 a 17 anos s&o internautas. Nesse grupo, quase 40%
dos brasileiros ja tiveram contato com a rede mundial dos computadores. Outros 60% ainda permanecem longe
dos teclados. “Constatagfes dessa natureza levaram a formular o conceito de tecno-apartheid: cidades ou
regides muito ricas, com forte desenvolvimento tecnoldgico e financeiro, em meio ao oceano de uma populagao
mundial cada vez mais pobre”. (SIBILIA, 2009)

4 Weblog é uma home page pessoal caracterizada por uma cole¢cdo de comentarios com links para outras
paginas da internet. Com o tempo, a palavra weblog foi abreviada para blog. Atualmente, as duas expressoes -
weblog e blog - sdo consideradas equivalentes. Quando predominam textos, o uso da palavra blog é mais
comum; quando no caso das imagens fotograficas, ela € denominada fotoblog ou flog; para os arquivos de
audio, utiliza-se audioblog e quando predominam os arquivos de videos, temos os videoblogs ou vlogs.
Podcast é um meio de distribuir arquivos digitais pela internet. Os arquivos ficam hospedados em um enderego
na internet e, por download, chegam ao computador pessoal ou tocador.

® No dia 24 de julho, durante todo o dia, foi sugerido pelo site: “Todos os dias, 6,7 bilh6es de pessoas veem o
mundo através de suas proprias lentes. Imagine se houvesse um modo de coletar todas esses pontos de vista,
reuni-los e criar uma histoéria coesa sobre um Unico dia na Terra.Vocé tera 24 horas para capturar um momento
do seu mundo com uma camera. Vocé pode filmar algo comum, como o pér do sol, seu caminho até o trabalho,
uma partida de futebol do bairro ou algo extraordinéario, como os primeiros passos de um bebé, a reacdo de
alguém a morte de um ente querido ou mesmo um casamento. No total, 80.000 videos foram enviados de 197
paises, fazendo deste o maior filme criado por usuarios do mundo. O filme foi lan¢gado no Sundance Film Festival
de 2011.



espaco domeéstico que ela nos oferece (GUMBRECHT, apud SIBILIA, 2008), a internet esta
rapidamente se tornando um “segundo lar” para nossos eus midiatizados apresentados em
homepages pessoais, diarios online ou videos confessionais. Parte dessa “producao
audiovisual” disponivel na internet acaba por conquistar indices de audiéncia proximos (ou
mesmo superiores) aos das midias massivas. Com 5,5 milhdes de visualizacdes de seu
programa “N&o faz sentido”, em um video em que critica a saga “Crepusculo”, Felipe Neto®,
22 anos, € um bom exemplo nacional dessa atual febre de superexposicao.

Na cultura contemporanea, as praticas da superexposicdo constituem um fenémeno
viral e estdo presentes nao so na internet. Em marco de 2010, por exemplo, numa estratégia
para o langcamento de seu livro, a escritora Paula Parisot, pupila de Rubem Fonseca, passou
sete dias vivendo em um cenario montado em uma caixa de acrilico de trés metros por
quatro, dentro da Livraria da Vila, em S&o Paulo. Durante esse tempo, ela ndo falou com
ninguém, mas viveu em seu proprio mundo, dancando, gritando e escrevendo. A
performance rendeu foto na capa dos principais jornais do pais e uma multiddo de curiosos
guerendo ver a escritora que, por sua vez, sé queria ser vista. E vender livros.

Vale lembrar também do boom de programas televisivos que ocorreu no fim dos
anos 90, dedicados a espiar, através das lentes das cameras, a intimidade de pessoas
comuns colocadas para conviverem juntas em um mesmo ambiente. Um Gnico vencedor é
eleito pelo voto do publico nesses reality shows. O “sobrevivente” recebe prémio em
dinheiro; além disso, a condicdo de “celebridade instantanea” costuma render contratos
publicitarios, capas de revistas, entrevistas em talk shows, ensaios fotograficos, gravacéo de
discos, de acordo com o talento da estrela do momento. Atualmente, o Big Brother, o
formato de maior sucesso desses programas, € produzido em 19 paises. No Brasil, ja
passou da 112 edicao.

Na internet, o crescimento dos usuarios nos weblogs confessionais, fotologs e blogs
pessoais e os sites de rede social, como Orkut e Facebook, reforcam esse fendmeno’.
Agora, o que no passado era objeto da esfera privada é exposto ao olhar do publico, é
aberto ao olhar do outro. Neste novo contexto, os acontecimentos da vida ordinaria do

homem ordinario tornam-se moeda de troca. O estatuto desta visibilidade requisitada é de

® Felipe Neto faz sucesso no YouTube com videos e teve mais de seis milhdes de exibicbes em sua pagina,
apenas nos trés primeiros meses de exibicdo. Esse youTuber serd objeto de andlise no capitulo 4 desta
pesquisa.

" A questdio da visibilidade serviu de inspiracio a criagio do Museu da Pessoa, uma organizacdo nao
governamental fundada em 1991. Apesar de ter um espaco fisico, suas principais atragdes estéo na internet. Seu
site hospeda historias de pessoas comuns, de varios lugares, contadas por elas mesmas. Séo textos, videos,
audios e fotografias. As pessoas podem colaborar enviando um relato pela Web. Endereco eletronico:
http://www.museudapessoa.net/



insercdo e de reconhecimento do outro, de modo que ser fonte da atencédo alheia figura
guase que como um direito contemporaneo (BRUNO, 2004).

O YouTube, como outras redes sociais, gerou uma sociedade virtual que une
pessoas de todos os perfis, mas que tém interesses comuns no convivio, na troca de ideias,
no “estar-junto”, no expor coisas (sejam elas pessoais, ideoldgicas ou profissionais) que sao
recebidas e reconhecidas pelos outros. Nesses videos, contam histérias das quais sédo ao

mesmo tempo roteiristas, diretores, atores e produtoresg.

A vida comum transforma-se em algo espetacular, compartilhada por
milh&es de olhos potenciais. E ndo se trata de nenhum evento emocionante.
Ndo ha histérias, aventuras, enredos complexos ou desfechos
maravilhosos. Na realidade, nada acontece, a ndo ser a vida banal, elevada
ao estado de arte pura. A vida privada, revelada pelas webcams e diarios
intimos, é transformada em um espetaculo para olhos curiosos, e este
espetaculo é a vida vivida na sua banalidade radical. A maxima é: ‘minha
vida é como a sua, logo tranquilize-se, estamos todos na banalidade do
cotidiano’. (LEMOS, 2002: 50)

Sibilia (2008:245) mostra como esta nova subjetividade se da no ato de se fazer
visivel e de expor a intimidade na busca da aprovacdo alheia. “No império das
subjetividades alterdirigidas, tudo o que se é deve ser visto para poder realmente ser. Cada
um é tudo aquilo que mostra de si, e tdo somente isso”.

Para Sibilia (2009), essas redes, que nos solicitam com crescente importancia,

nos ajudam , em primeiro lugar, a construir o préprio ‘eu’, ou seja, servem
para que cada usuario se autoconstrua na visibilidade das telas. Além disso,
sdo instrumentos Uteis para que cada um possa se relacionar com o0s
outros, usando os mesmos recursos audiovisuais e interativos. (SIBILIA,
2009, online).

A producéo (e discussédo) desses videos por jovens sinaliza para o que Guilherme
Orozco (2001) e Jésus Martin-Barbero (2001) chamam de revolucao do sensorium individual
e coletivo, isto é, todo um conjunto de novas relagfes, percepgdes e usos que a sociedade

contemporanea tem estabelecido como os meios. Canclini (2004) nos alerta que:

Ao perguntar o que significa, hoje, ser jovem, verificamos que a sociedade
gue responde ser o futuro incerto ou ndo saber como construi-lo esta
dizendo aos jovens ndo apenas que ha pouco lugar para eles. Esta
respondendo a si mesma que tem pouca capacidade, por assim dizer, de
rejuvenescer-se, de escutar 0s que poderiam muda-la.”
(CANCLINI,2004:210)

8 Arlindo Machado (2007) acredita que o produtor deveria ser chamado de interator, uma vez que conceitos
como usuario, espectador e receptor ndo conseguem abranger a totalidade da relagdo participativa. O interator
constroi seus proprios produtos midiadticos ao mesmo tempo em que essa construgéo € feita a partir de uma
estrutura e de uma linguagem essencialmente midiaticas.
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Se concordamos que as respostas que a sociedade vem dando aos jovens sao
pessimistas e obsoletas, podemos concordar também com a relevancia de ouvir suas vozes
em uma tentativa de rejuvenescimento, de deletar o que nos subtrai, de salvar o que nos
adiciona, de provocar e experienciar novas reconfiguragbes. E copiar e colar o que diz

Clanclini (2004), quando afirma que:

o conhecimento de seus [dos jovens] habitos de consumo e apropriacdo das
industrias culturais, assim como das formas proprias de organizacdo da
cultura cotidiana, sédo alguns dos caminhos para passarmos das respostas
gue fracassaram as perguntas que renovam as ciéncias sociais e as
politicas libertadoras (idem,2004:25).

A cultura da velocidade e das redes que ocorrem na internet desafia hdo somente
organizacdes que precisaram adequar suas praticas ao novo cenario, mas também ressalta
a urgéncia de perspectivas compreensivas e/ou (re)interpretativas de alguns conceitos
abordados nos estudos académicos. Podemos atentar para isso diante do desabafo de
Orozco (2007):

Investi décadas de minha vida de pesquisador em comunicacdo a estudos
de recepcdo da televisdo, especialmente junto ao publico infantil. O que

noto, hoje, é que a linha de pesquisa da recepg¢do dos meios de
comunicacdo esta sendo desafiada pela interatividade, que coloca outras
telas para competir com a tela da televisdo. Devo reconhecer, com
humildade, que nao sei como reacomodar estudos da recep¢éo diante da

interatividade promovida pela Internet, Ipod e celular. Este é um 6timo
desafio para se entender o que se passa com 0s usuarios destas
tecnologias. (idem, 2007, online)

E esse desafio a que me propus aceitar.

Para isso, essa dissertacdo, que busca compreender a elaboracdo de subjetividades
juvenis tendo como foco os videos confessionais postados no YouTube, estd assim
organizada: em “YouTube e novas subjetividades: o que os olhos veem o coracdo sente?”,
capitulo inicial, estabeleco os aportes tedricos e metodolégicos com as possiveis
justificativas, marcadas principalmente pela singularidade do tema. Também apresento o
site YouTube, cenario onde vai se desenvolver a pesquisa. A revisdo da literatura também é
ai explicitada.

No segundo capitulo, “Dos diarios tradicionais aos diarios online”, percorro as trilhas
gue levaram os diarios tradicionais, atrelados a palavra intimo, aos diarios online,
associados a palavra publico. A partir dessa mudanca de rumo, aborda-se também o
fendbmeno crescente da exposicéo de si no mundo contemporaneo.

No terceiro capitulo, discorro sobre juventudes e dou visibilidade a parte mais
conectada dela, a chamada “geracdo digital”, que transita com intimidade pelo YouTube.

Trato ainda da perspectiva que elege a tecnologia como motor principal das transformacdes



gue estamos presenciando e sobre os efeitos dessas transformagfes na elaboracdo das

subjetividades juvenis.

No quarto capitulo, analiso dois videos feitos por dois jovens, significativos do
universo intimo-confessional e do papel da visibilidade entrelacada a construcdo da
subjetividade. Dois blocos tematicos compdem esse capitulo. Nele, para efetuar a andlise
dos videos, dou voz aos autores que alicercam a base tedrica: Goffman (2009) e sua teoria
da representacdo e Bakhtin (2006), que vai destacar o papel do olhar do outro na
construcao da subjetividade. Assim, importa, em termos de andlise, o papel da linguagem
(BAKHTIN, 2006) e a “mascara” com que esses “atores” se apresentam (GOFFMAN,2009).
E a partir dai, por meio de linguagem e encenacéo, que esses dois jovens se mostram a
milhdes de outros jovens que com eles interagem. S&o “atores”, independentemente de
representarem, ou n&o, todo o tempo, algum tempo. E por meio da tela do YouTube que
conhecem a si mesmos e se dao a conhecer. E é assim, a partir da representacao que
fazem de si que meu olhar de pesquisadora os vé. Ressalto que o estudo néo pretende ser
representativo e passivel de ser imediatamente generalizado, mas sim possibilitar
reconhecimento de alguns tipos de elementos recorrentes que nos falem do modo de
constituicao da subjetividade contemporanea.

As conclusdes da pesquisa sdo apresentadas no Ultimo capitulo, que retoma o
percurso proposto para tentar responder “0 que esses videos nos ensinam sobre a
elaboracdo de identidades e cultura juvenis hoje”. S&o consideragbes sobre o trabalho
realizado, com a reflexdo sobre o que é possivel dizer por meio da pratica da apresentacao

de sino YouTube.



CAPITULO 1

YOUTUBE E NOVAS SUBJETIVIDADES: O QUE OS OLHOS VEEM O CORAGCAO
SENTE?

1.1. YouTube

A criacdo dos sites de exibicdo de videos, onde o cidaddo pode fazer a publicacédo
gratuita, comecou com o YouTube. Em 2005, trés jovens programadores (Chad Hurley,
Steve Chen e Jawed Karim) se uniram para criar um programa para dividir videos com os
amigos, pois via e-mail levava muito tempo. Sem querer, deram inicio a uma revolucdo
silenciosa que ainda esta em curso.

O YouTube é um site de difusédo e compartiihamento de arquivos audiovisuais que
se baseia, principalmente, na participacdo dos internautas como provedores de
conteldo. Inicialmente ele foi desenvolvido para ser um canal de veiculacdo de videos
domésticos. Entretanto, a facilidade e o poder de interacdo proporcionados pelas suas
ferramentas foram tdo intensos que em pouco tempo 0S USUarios comecaram a postar
videos de instituicdes como produtoras de filmes, gravadoras e redes de televiséo, fazendo

eclodir uma série de discussées sobre direitos autorais e copyright no ambiente virtual.

Inimeras versdes surgiram quando o YouTube nasceu (BURGESS e GREEN, 2009):
seria outra moda passageira, criada pela publicidade? Uma invencéo inteligente que, como
de costume, enfrentaria resisténcia inicial? Ou uma nova plataforma de distribuicdo de
midia, como a televisdo? Embora a atencéo dos primeiros usuarios e da imprensa de massa
tenha contribuido para impulsionar o servico, a escalada do YouTube ocorreu em meio a
uma névoa de incerteza e contradicdo sobre para o que aquilo realmente servia. A missao
aparente ou declarada do YouTube foi repetidamente transformada tanto pelas praticas
corporativas como por sua utilizacdo pela audiéncia. Poucos meses apés o nascimento do
servico, 0 “Quem Somos” da pagina oferecia apenas tentativas e dicas vagas para explicar

0s possiveis usos:

Exiba seus videos favoritos para o mundo; Faca videos de seus cédes, gatos e outros bichos;
Publigue em seu blog os videos que vocé fez com sua camera digital ou celular; Exiba seus
videos com seguranca e privacidade aos seus amigos e familiares no mundo todo;... E
muito, muito mais!

Nesses primeiros momentos o0 site trazia o slogan Your Digital Video Repository
(“Seu Repositério de Videos Digitais”), uma declaracdo que, de alguma maneira, vai de
encontro a proposta inicial, e ja consagrada, broadcast yourself (algo como “transmitir-se”).

Essa mudanca de conceito do site — de um recurso de armazenagem pessoal de contetidos
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em video para uma plataforma destinada a expressao pessoal — coloca o YouTube no
contexto das no¢cbes de uma revolucao liderada por usuarios que caracteriza a retorica em
torno da “web 2.0”.. Apesar da insisténcia de que o servico se destinava ao
compartilhamento de videos pessoais entre as redes sociais existentes (mesmo, como visto
acima, referindo-se explicitamente ao paradigmatico género dos videos amadores — a
astucia do gato, o aniversario do filho, o encontro dos amigos), o que agradou ao publico foi
a combinacdo da popularidade em grande escala de determinados videos criados por
usuarios e o emprego do YouTube como meio de distribui¢cdo do contelido das empresas de

midia.

O YouTube, desde sua criacdo, tem bastante impacto no mundo hipermidiatico;
tanto que, em 2006, foi considerado a “Invencdo do Ano” pela revista norte-americana
“Time”. Verificando o sucesso da pagina, o Google tentou superar o fendémeno, e lancou,
em janeiro de 2006, um servigco similar. Sem conseguir vencer o rival, comprou o YouTube
em outubro do mesmo ano por US$ 1,65 bilhdo. A transagdo comercial demonstra nédo
somente que foi um bom negécio para seus criadores, mas também da a dimenséo do

impacto que a imagem causa na sociedade atual.

Segundo o site de ranqueamento de acessos ALEXA (2010), o YouTube é o terceiro
site mais visitado do mundo. Dessa audiéncia 22,8% estdo nos Estados Unidos, seguidos
por 6,8% no Japdo. O Brasil é o oitavo pais onde se acessa 0 YouTube. Somos
responsaveis por 3,6% dos acessos mundiais. O mesmo ALEXA (2010) registra que o
YouTube é o quinto site mais acessado no Brasil, perdendo apenas para os enderecos do

Google (www.google.com.br), do Orkut (www.orkut.com.br), do Google internacional

(www.google.com) e o do Live (www.live.com).

Postar um video do YouTube é simples: o usuario precisa apenas fazer um cadastro
gratuito. O site apresenta, porém, algumas restricbes aos usuarios: os videos enviados ndo
podem ultrapassar quinze minutos, nem ferir qualquer direito autoral, de privacidade ou de
publicidade de terceiros. O YouTube possui também um conjunto de diretrizes que
regem a aceitacdo do contetdo enviado pelos usuarios. De maneira geral ndo sao
permitidos videos com cenas de sexo ou nudez, que incitem 6dio contra alguém ou algum
grupo, que contenham imagens chocantes ou repugnantes e que estimulem alguma pratica
ilegal ou perigosa. Essas regras e diretrizes estdo na prépria pagina do site, mas, por conta

da grande quantidade de videos postada, € quase impossivel para os administradores

® Essa expressdo, Web 2.0 visava batizar uma nova etapa de desenvolvimento da internet. A diferenca
fundamental era que enquanto o objetivo da primeira geracdo de empresas on-line era “vender coisas”, a Web
2.0 “confia nos usuarios como co-desenvolvedores”. Agora, “ajudar as pessoas a criarem e compartilharem
idéias e informacg&o” é a meta principal. (Sibilia, 2008).

9



controlarem todo o conteddo. Por isso, o proprio usuario € a principal arma contra esse
conteldo ilegal, visto que lhe é dado o poder de denunciar qualquer contetido que considere
inapropriado. As puni¢cbes para a quebra de qualquer uma das diretrizes vao da exclusdo do

video a exclusdo do usuario.

Outra ferramenta que é grande responsavel pela popularizagdo do YouTube séo as
tags — palavras-chaves fornecidas pelo usuario no momento da postagem para facilitar a
busca dos videos por temas. Além disso, o0 sistema automaticamente agrega os videos que
sdo de areas afins utilizando-se das tags. Por meio desses recursos, no momento em que
um video é assistido, é oferecida, ao lado, uma lista de outros videos relacionados, ou seja,

gue possuem tags em comum com o que esta sendo visualizado.

No meu caso, por exemplo, por estar nos ultimos meses efetuando buscas
especificas, sempre que entro no site a pagina se abre com os videos recomendados para
mim, tendo como base meu histérico de exibicbes e deixando claro um mecanismo de
rastreamento da navegacdo dos usudrios para coletar dados e tracar perfis. O YouTube €,
sem duavida, um fendbmeno superlativo. Talvez por isso o alerta de Sibilia (2008:20), citando

Deleuze: “talvez ndo compreendamos ainda exatamente a que somos levados a servir”.

Além da possibilidade de expor material, 0 YouTube desde o inicio fornece espaco
para 0s usuarios opinarem sobre os videos, adiciona-los como favorito, ranquea-los e
mesmo criarem seu préprio canal mesmo sem ter nenhum video postado. Qualquer usuario
gue possua um cadastro no site pode adicionar comentarios. Esses comentarios ficam
visiveis para qualquer pessoa que assista ao video, efetuando cadastro ou ndo. E essa é
apenas uma das possibilidades de inter-relacionamento possibilitadas pelo site. No

momento em que se cadastra, 0 usuario cria um canal pessoal*®

, que pode ser customizado
com diferentes imagens, cores e informacgdes pessoais. Também ai ele pode disponibilizar
todos os videos que tenha postado, relacionar seus favoritos e também adicionar outros
usuarios como amigos. O You Tube também da ao usuario a possibilidade de adicionar
marcac0des textuais, com links que direcionam para outro video ou outro site, adicionando a

experiéncia videografica a hipermidiatica.

Para a maior parte dos usuarios, o YouTube é um site que permite o acesso a uma
gama nunca antes imaginada de material audiovisual, de forma rapida e gratuita. Em poucos

minutos € possivel assistir a comerciais antigos, cenas de seriados de televiséo ou filmes

% No site, o conceito de canal se confunde com o de perfil - sistema de identificacdo de usuérios bastante
comum em redes sociais. S&0 espagos que relnem os contetdos audiovisuais produzidos por seus titulares
junto a seus dados pessoais, como 0 nome, foto, contatos, idade e pais de origem. Desse modo, todo usuario
cadastrado no site possui seu proprio canal.
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classicos, momentos decisivos em competices esportivas, desenhos animados de diversas
partes do mundo, reportagens televisivas, blogs, documentarios de viagem, entrevistas com
celebridades e, é claro, uma infinidade de material musical como videoclipes, shows
gravados e trechos de DVDs. Mas vale destacar que esta funcdo — veicular conteddo
institucional de gravadoras, redes de televiséo etc. — ndo era a prioridade dos criadores do
YouTube quando eles colocaram o site na grande rede em 2005. Mas hoje é essa

possibilidade que garante em grande parte sua popularidade.

BREVE HISTORIA DE SUCESSO
Em cinco anos, 0 YouTube transformou-se emum dos maiores fendmenos da comunicagdo de todos os tempos
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Para Serrano (2008), o sucesso do YouTube com relagdo aos outros sites de

publicacdo de videos explica-se por dois aspectos:

1) O pioneirismo no processo de digitalizacdo dos conteddos audiovisuais. O
YouTube foi o primeiro site a utilizar a compresséo dos videos para o formato FLV (Flash
Video). Esse formato aumenta a compressao e reduz o tamanho do arquivo, potencializando

a velocidade de transmissao de dados.

2) A interatividade. Além da simples recepcdo do video, o site tem mecanismos de
resposta que permitem comentarios, inscricdes, aviso de acréscimos de determinado
usuario e de resposta aos videos ja publicados. Essa comunicacdo entre os usuarios do site
incentiva troca de informagbes e estimula a alteridade com o objetivo de desenvolver o
sentimento de comunidade. Enquanto o YouTube disponibiliza um “dilGvio de informacdes”
12 cria também um ambiente com forma idéntica a uma rede social. Em volta do contetido
disponibilizado, individuos se relinem nao para simplesmente assistir a horas de televisdo e
video, mas para ver e ser visto por outras pessoas, para fazer parte desse ambiente

comunitario.

1.2. Procedimentos metodolégicos:

Considerando o referencial teorico inicial proposto, optou-se pelo enfoque
metodolégico de cunho qualitativo (BOGDAN e BIKLEN, 1999). Segundo os autores, a
expressao ‘“investigacdo qualitativa” € um termo genérico que agrupa correntes de
pensamentos diferentes e diversas estratégias de investigacao.

Os pesquisadores que adotam a abordagem qualitativa em sua pesquisa — entendida
como processo — se opdem a premissa que defende um modelo Gnico de pesquisa para
todas as ciéncias, recusando-se a “(...) legitimar seus conhecimentos por processos
guantificaveis que venham a se transformar em leis e explicacGes gerais” (GOLDENBERG,

2001:17). Para estes, as ciéncias sociais tém a sua especificidade, negando o modelo

2 No livro intitulado “Cibercultura”, Levy (1998) diz que, diante dos dilivios de informagfes que nos assolam,
podemos ser tentados a dizer: “Wamos tentar salvar o essencial’, como Noé, que colocou 0os animais, um
exemplar de cada espécie, na arca. No fundo, na Arca de Noé, havia um resumo do conjunto de animais que ia
desaparecer. O autor usa essa imagem para dizer que, hoje, é impossivel fazer um resumo do todo,que se
tornou uma coisa infinita. “Mesmo que em um momento pudéssemos cerca-lo, logo em seguida, seria diferente.
Portanto, todo esse trabalho teria sido vdo. Entao, digo que cada um, cada individuo, cada grupo,deve, por conta
prépria, fazer necessariamente uma filtragem, uma organizacéo, uma selecao, uma
hierarquizacéo”.(http://doraexlibris.wordpress.com/2009/05/24/entrevista-com-pierre-levy-no-roda-viva/) . Acesso
em 8/9/10.
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positivista e adotando uma metodologia propria.

Sigo entdo as trilhas sugeridas por Freitas (2003), que constréi uma ponte entre o
pensamento de Bakhtin e as pesquisas nas ciéncias humanas, pensada como um encontro
entre sujeitos e inaugurando ai um novo paradigma de pesquisa para essas ciéncias.

Embora este autor russo tenha escrito seus primeiros textos numa época em que as
tecnologias comunicacionais apenas comec¢avam a expandir seus tentaculos pela
sociedade, seus conceitos podem ser adaptados para melhor compreendermos essa nova
realidade. Bakhtin diz que é impossivel pensar o homem fora das relagdes que o ligam ao
outro, abrindo assim caminhos para reflexdes sobre a efetivagcdo dos discursos e a
construcao do sentido também no universo midiatico. Segundo Machado (apud FREITAS,
2005) as dimensfes do sistema tedrico de Bakhtin parecem avancar cada vez mais para
fora de seus limites, fornecendo instrumentos para se pensarem questdes especificas da
linguagem, do pensamento, dos sistemas de signos tal como séo vivenciados hoje em
nossa cultura.

E possivel estender a teoria do dialogismo, entrelacado pela perspectiva da
alteridade, do reconhecimento do outro como um nao diferente e essencial ao acabamento
do eu — para a compreensdo dos produtos escritos em outros espacos textuais?Como se
comportam seus conceitos quando ambientados no conjunto da cultura em um tempo em
gue a televisdo, a internet e os jogos eletrdnicos constituem um espago complementar a

escola e a familia na educacéo ?

Para Bakhtin, as ciéncias humanas tém como objeto o homem como ser social que
fala e se expressa. Ndo sendo objeto sem voz, nem fenébmeno natural, o homem esta
sempre se expressando. E ndo ha como perceber sua singularidade sendo através dos
textos por ele criados ou por criar. E por tudo isso, ressalta Freitas (2003), o pesquisador
ndo pode se limitar ao ato contemplativo, pois tem diante de si um ser que tem voz e
precisa, portanto, falar com ele, estabelecer uma interlocucdo. Assim, pensar na pessoa
investigada ndo como objeto, mas como sujeito, significa compreendé-la como mais um
interlocutor na producdo do conhecimento. Portanto, em uma pesquisa qualitativa os

fendbmenos séo estudados em toda a sua complexidade e em seu contexto natural.

Em resumo, para atingir meus objetivos, discuto aqui elementos de uma proposta
metodoldgica para investigacdo que tem como centro de atencao os videos veiculados no
YouTube. Estabeleco uma aproximacao teérica de areas diferenciadas como comunicacdo
social, estudos de juventude e teoria enunciativa da linguagem, articulacdo esta sempre
norteada pelas possibilidades de alcance e limite conceituais, cujos aproveitamentos

impliguem a passagem de um campo disciplinar a outro. Confiro ainda uma dimenséo
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netnografica® ao estudo de campo.

Desta forma afirmo que pretendi nesse trabalho compreender o YouTube como espaco

de elaboracao de subjetividade e verificar que tipo de subjetividade e exposicdo do eu esta

se processando em videos postados que funcionam como diarios virtuais intimos.

1.2.1. A revisao da literatura esta organizada a partir de trés eixos principais:

YouTube: Meu objetivo € acompanhar como o YouTube tornou-se um dos maiores
exemplos das ferramentas inseridas no contexto da web 2.0, que estimulam a cultura
participativa, que por sua vez vem modificando sobremaneira a forma de as pessoas
— e especialmente os jovens — se relacionarem com a internet, com a propriedade
intelectual, com o entretenimento, com o conteldo audiovisual e, principalmente,
com o proprio eu e com os outros na rede (LANGE, 2007; JENKINS, 2008;
BURGUESS E GREEN, 2009, WESH,2009).

Dos diarios tradicionais aos virtuais: Do diario intimo ao diario publico opera-se
uma passagem, da linearidade a espacialidade, do privado ao publico. Vamos
acompanhar a discussdo recorrente sobre a aproximacdo (ou nado) do diario
tradicional ao online e de que forma a escrita de si estd ligada a questdo da
subjetividade. (LEJEUNE, 1996, 2006; OLIVEIRA, 2002; SCHITTINE, 2004; SIBILIA,

2009).

Um olhar sobre a juventude em um mundo midiatizado: Os modos de vida dos
jovens estdo cada dia mais influenciados pelos meios de comunicacéo veiculados
pela internet. Busco estudos sobre efeitos, desafios e perspectivas especialmente
relacionados a formagédo de sentidos e identidade (MELUCCI, 2004; LECCARDI,
2005; CARRANO, 2007; GOFFMAN, 2009). Inicio a revisdo partindo dos autores que
trabalham com a tematica da juventude e especialmente procuro entender a “nova”
identidade juvenil atravessada pela midia (CANCLINI, 2005; OROZCO GOMES,
2007; MARTIN-BARBERO, 2009). Apresento pesquisas que tém como principal

tema a relacdo do jovem com as novas tecnologias.

1.2.2. Otrabalho foi dividido em cinco etapas:

Etapa 1: A primeira etapa da pesquisa consistiu no levantamento bibliografico

interdisciplinar. Durante esse processo identificamos os autores capazes de auxiliar

B Etnografa virtual ou netnografa é uma adaptacéo do tradicional método antropoldgico para sua aplicagéo ao
campo da comunicagdo. Para saber mais, consultar Hine (2000); Kozinets (2002); Montardo e Passerino, 2006.

15



teoricamente a selecédo, analise e critica dos contelidos selecionados.

e FEtapa 2: Durante o levantamento bibliografico a leitura das obras foi acompanhada
pelo fichamento de citagBes e de ideias relevantes a pesquisa. O embasamento
tedrico aprofundado facilitou a compreensdo dos conceitos norteadores e da
metodologia aplicada para o estudo desses conceitos.

o Etapa 3: Essa etapa buscou mapear as producdes audiovisuais publicadas no site.

e FEtapa 4: Selecionamos o material mais adequado a pesquisa, elaborando fichas-
descricéo, procurando respostas para as seguintes perguntas: O que esse jovem fala
de si ? De que maneiras? Como se da a ver pelo outro?

e Etapa 5: Analise do material e escrita final da dissertacao.

1.2.3. Selecao de videos

Nessa proposta, o espaco de investigacdo eleito foi o préprio site YouTube. Para
analisar a mensagem imagética e discursiva dos videos selecionados, inclui também os
comentarios como parte integrante do corpus analitico, ja que trabalhei com a hipétese de

uma construcao subjetiva a partir do olhar do outro.

A escolha dos videos passou por duas etapas de selecdo ao longo da pesquisa: a
primeira, de forma exploratéria e espontanea, foi guiada em busca de uma variedade de
imagens que carregassem algum tipo de marca confessional. Ja na segunda, selecionamos

os videos que seriam de fato usados em uma analise mais detida.

O aspecto principal que guiou nossa escolha foi a busca de videos nacionais
enquadrados na categoria mais vistos'. Dentro dessa categoria, partimos para pessoas e
blogs e, a seguir, selecionamos alguns novos narradores interativos, jovens comuns falando
de si, jA que as muitas praticas comunicacionais introduzidas pelas novas tecnologias nos
dltimos anos parecem ter encontrado nos jovens seu publico preferencial. E importante frisar
gue nosso interesse foi centrado nas producdes feitas diretamente para o YouTube, que,
diferentemente dos adaptados, tem por finalidade a difusdo no préprio ciberespaco,
atendendo a proposta essencial do site: “Broadcast yourself’. S&o videos geralmente

produzidos de forma independente, por pessoas comuns, videomakers ou videobloggers,

14 as categorias existentes no site sdo: esportes; filmes e desenhos; humor; instrug@es e estilo; musica; noticias
e politica; pessoas e blogs; veiculos; viagens e eventos. No dia 5/10/10, dentro da categoria pessoas e blogs, um
dos videos mais vistos era do viogueiro PC Siqueira, maspoxavida, postado em 3/10/10, com 129.896
exibicdes. Tags do video: Eleicbes 2010, Tiririca e Chiclete de menta.
http://www.youtube.com/watch?v=1w9FzJ1EsDO.
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conhecidos muitas vezes como a “geracdo digital”, “geracdo @”, “cyberkids”, “net

LIS

generation”, “geracdo Y” “nativos digitais” e até mesmo (ja) por geracdo “youTube”.

A tarefa de selec¢do dos videos foi bastante ardua. Eu ja tinha em mente o que

gueria: jovens em narrativas autorreferentes. Tentei primeiro pelo caminho mais 6bvio:

palavras-chave. Um po¢o sem fundo. A primeira tentativa foi feita digitando a palavra diarios,

usando o buscador do préprio YouTube.

Yﬂu | didrios

5 | Pesquisar | Procurar

Participe da maior comunidade mundial de compartilhamento

de videos!

Criar conta»  Jatem uma conta? Fazer login

Vejamos os resultados: o buscador nos indicou 5.100 videos. O primeiro da lista — e

7

gue se repete diversas vezes — é “Diarios de Motocicleta”, o filme. Descarto, mas ndo sem

antes refletir sobre ele e atentar o quanto pode nos dizer sobre juventudes.

)
Yﬂu TlIhB "j‘a”'js [ | Pesquisar

Resultados da pesquisa para diarios

Sobre 5060 resultados
= Opgoes de pesquisa

DIARIOS DE MOTOCICLETA - LEGENDAS EM PORTUGUES

retos diarios da Chama Violeta

fioleta ea Invocacdo Maior

50795 exibigbes

the vampire diaries (diario de vampiro} A danca da morte

por Mramichai 1 ano atras 56049 exibigbes

Diarios de Motocicleta - parte 1/13

Diarios
bass

& histéria &

por julianajdg 10 m 20593 exibigoes

Diarios de motocicleta - Change
Diarios

Diério de Bordo #2
Diarios de Bicicleta.

por jugglingheads 2 meses atrds 862 exibigbes

ta dessa série vale o pena rever a melhor cena do episddio 6 da 12

by Walter Sales Change by Tracy Chapman . i can mean

Criar conta | Fazer login

Classificar por. Ralevance ™

Diarios de motocicleta - Change
by emcekekenette | 3 anos atras

45035 exibigbes

Os Diarios... O Perddo._. (2/3)
by FicaaSaber 3 anos atras
38101 exibigbes

Maria Carrasco - Mi Diario
by Senador1983 1 ano atras
293480 exibigbes

Assassin's Creed Brotherhood
by RafaelG80 2 meses atras
235 exibigbes

E3 2010 - Video diario - Pord
by penpas 4 meses atrés
826 exibigbes

Resumo de O Confronto (Diari

by fernandelff 11 meses atras
8753 exibigbes

Fig.2
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Baseado nos diarios que o “futuro Che” escrevera durante sua primeira viagem pela
América Latina, com pouco mais de vinte anos de idade, o filme é um misto de (mais) ficcdo
e (menos) realidade. Nas telas, dois jovens estudantes argentinos, o bioquimico Alberto
Granado e o médico recém-formado Ernesto Guevara, decidem fazer uma viagem de oito
mil quildmetros, de Buenos Aires até Caracas, montados em uma motocicleta modelo 1939,
carinhosamente apelidada de "La Poderosa". Os amigos partem pelo continente que ndo
conhecem nem mesmo em livros, ja que em sua juventude foram apresentados na escola as
culturas europeias, mas nunca aos vizinhos sul-americanos.

A aventura comeca com ares de road movie. Mas, aos poucos, vai mudando de
forma. As certezas se despedagam. A moto também. Cresce a compreenséo da dupla sobre
a extensao da injustica social e miséria da América Latina. Tomam contato com a literatura
de esquerda e com o povo. A viagem se transforma em um “rito de passagem” para a vida
adulta de Guevara. Uma fala do seu diario: “Ao sairmos da mina, sentimos que a realidade
comecava a mudar... Ou éramos nés?”

Em uma cena do filme, na noite em que comemora seus 24 anos, ele faz um
discurso sobre a uniao da América Latina. Depois, resolve atravessar a nado o rio que
separa os leprosos dos sdos, porque quer comemorar a data com aqueles que descobre
excluidos. Guevara é asmatico; os amigos, temerosos, pedem para que ele desista da
empreitada. Mas ele se lanca: quer chegar ao outro lado. O rio € como uma ponte que leva
o futuro Che a alteridade, ao outro. Ele segue. E chega. Metafora para a transicéo a vida
adulta?

Retomo a procura de palavras e expressdes centradas no eu. Resolvo fazer nova
tentativa. Penso novamente no que leva alguém a escrever um diario: desabafar. O

dicionario Aurélio (1988, p.3200) mostra quatro significados para a palavra:

1. Desagasalhar. 2. Expressar (0 que sente ou pensa); desafogar, descarregar. 3. Desabafar (2):
magoado. 4. Expressar 0 que sente ou pensa; desafogar-(se), desembuchar, desentranhar-se

Pensando em alguém que deseja expressar o que sente ou pensa, digito desabafo.
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= YouTube - desabafo - Windows Internet Explorer

@v (88 e v yourube comjresse: ery=desabafo % [%2][x] [ 2 svG secure sea |l2]=
Arquivo Edtar  Exbir  Favoritos  Ferramentas  Ajuda
% Google | desabafo v Mpesqusar -1~ 50 - & - B Compartihar -+ B~ [ Gooole Siderski ~ €% Favoritos ~ ' Verificar + 3] Traduair + 2 € * () Fazer login ~

¢ Favorkes | 5 ] S&culo Vinte - Propaganda a... & Empresa Municipal de Mulim... & | CAPES - Banco de Teses 3 Sites Sugeridos = & | HotMail gratuito & | Obtenha mais comple... ~ [ 2

2% VouTube - desabaf % - B - =1 @ - Pigrav Seguranga~ Femamertss - @
x WIAVG - Q- youtbe | E3pesausar | | (¢ statusdapagna | | [} motices ~ | 53+
=~ Opgbes de pesquisa 8
Jisa marcelod2  exaltasamba preciso desabafar  preciso e
"MARCIA" - Desabafo: Cometi um erro fatal e me cuparei para
I A EALINE (reegnchioen Marcelo D2 - desabafa (sfintro)
fa grama “Marcia” Desabafo: Aceieiser a outra, mas o !
2 bl o siferrerand 2 anos sés
! -4 769066 exibigbes
by riquegolischmidt 2 anos airas 2723 exibigdes 5
X .4..4
DESABAFO DE HITLER - UNIBAN Desabafo e coisas da madrug
s . by felipenstoviog & meses atrés U
iguns dos principais jornais de Sio Paulo informan: 1048157 exibigoes
by gimarluz 1 ano airés 19361 exibigies
ie0s em destague
Desabafo
Marcelo D2 - Desabafo by 365asantos
[ /audia performing Desabafo / Deixa Eu Dizer. 2070 exibigbes
poremimusic 1 ano atris 279068 exibigbes
DESABAFO POLICIAL - PEC
by adrianesans 7 meses atras
13639 exibigbes
1 Desabafo! Geragde Concurso
by constantinorodrigo | 1 més atris
DESABAFG 1604 exibigbes
por pytens
DESABAFO DE UM COLORA
by palucasmsouza 2 meses airis
61067 exibigoes
Desabafo: Queremos oposigio!
by constantmorodrigo 2 meses atrs
1140 exibigbes
-
& Internet v Ri0% -

74 Iniciar /= Gifia i % Yo s | UPF QUALIFICA: ea.. | i imagem-Paint &) 1545 Flg 3

Como resultados para desabafo, além do destaque para um programa de TV, o
resultado mais recorrente € a misica com o mesmo titulo, primeiro single oficial do album A
Arte do Barulho, do rapper Marcelo D2, lancado em 2008 na televisdo como videoclipe e
mais tarde nas radios. A canc¢do alcangou um consideravel sucesso, atingindo o top 10 do
Hot 100 alcancando a 62 posi¢do. A musica contém trechos da cancao "Deixa eu Dizer"
(1973), letra de Ronaldo Monteiro e Ivan Lins e interpretada pela cantora Claudia no periodo
da ditadura militar. Esse desabafo ndo se encaixa em minha pesquisa, mas a letra (“Deixa,
deixa, deixa, dizer o que penso dessa vida, preciso demais desabafar”’) poderia certamente

ser usada como uma perfeita trilha sonora desses novos tempos do diario publico.

A nova tentativa, a partir da palavra eu, revela-se abrangente demais. Clipes de

musicas (a maior parte evangélicas), flmes com a palavra eu (por exemplo, “Eu, a patroa e

»16

as criancas”) e um video que me parece interessante. “Pai, eu t6 gravida™”. Visualizo. Antes

de mim, 2.095.147 pessoas ja o fizeram. O video comec¢a com uma ligacao telefénica, uma

5 O primeiro resuttado da lista aponta para um programa televisivo apresentado por Marcia Goldschmidt e

transmitido pela Rede Bandeirantes (RJ). O programa tem como objetivo mostrar histérias de vida e dramas de
pessoas que estdo em busca de solugdo para seus problemas.

18 http://www.youtube.com/watch?v=G H4NixkbR6E. Visualizado em 16/11/10.
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jovem comunicando ao pai que esta gravida. Depois de 7min 10s, descubro que é um trote.
Passo para outro.

Agora, pesquiso “eu no YouTube”. De novo, s6 musicas e filmes. Tento juventude.
Musicas e filmes, e ai um outro video me chama atencao, por ja ter tido contato com esse
canal em um momento de garimpagem livre no site. Visualizo. A dupla de youtubers, os
Vagazoides, fala sobre temas atuais. Nesse video, seguindo a “escola” de Felipe Neto,
criticam a midia por alimentar a formacao de uma adolescencia precoce. Descarto. Procuro
“um ser que tem voz” (FREITAS, 2003:7) e, dada a variedade de formatos e conteddos que
podem ser publicados nos vlogs, meu objeto limita-se aqueles produzidos por apenas um
usuario e destinados a expressar conteddos referentes ao cotidiano de seus autores,
como uma pratica autobiografica. Essa escolha justifica a denominacdo diarios virtuais
intimos ao tipo de vlog estudado. Diante dessa delimitacao, redefino parametros conceituais
de apoio. O primeiro deles diz respeito ao sujeito jovem e a subjetividade. Tanto as visdes
conceituais, que permeiam o objeto como problema teorico, quanto as implicacbes como

fendbmeno na contemporaneidade constituem para mim abordagens primordiais.

Retomei entdo ao caminho proposto no inicio da pesquisa: mais visualizados e

partindo dai para pessoas e blogs. Desta forma fui direcionada ao canal de Felipe Neto.

P ot cooszn @ M

0 Boticario - Look Lady Gaga por Sadi
Consati

Mais populares

Entretenimenta Musica
Nao Faz Sentido! -

Justin Bieber - Pray
m : ]
1L

Filmes e desenhas

Fublicidads

Naticias e poliica

| Homem jogando
iy dinheiro na av.
é NaoSalvoVi s

Espartes

Clipe_PAL_X_CAM.fly

Ciéncia e tecnologia

Mais vistos

=== PC & Mac take flight -
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RedBull Extreme
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e

Educacéo

e

Behind the Scenes - .50
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ciies
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Fig.4
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Um ditado popular diz “o que os olhos ndo veem o coracdo ndo sente”. Talvez por
isso indios temessem tanto os espelhos. Imaginavam que a imagem refletida era a propria
alma e que a perderiam se direcionassem o olhar para ela (CHAUI, 1998). Em uma
sociedade em que somos moldados pela visibilidade, olhar através do espelho (no caso, o
YouTube) esta longe de significar o risco de perda da alma. Parece mais uma tentativa de
manté-la online. Isso porque a exposicao de si em diarios publicados na internet evidencia
mudancas claras nas nog¢des de intimidade e privacidade que, na modernidade, estavam
bem distintas nas esferas publica e privada. O fenémeno da disputa por visibilidade e pelo
consumo da privacidade alheia mostra transformacfes subjetivas que deixam indefinidas as
fronteiras entre vida intima e espaco publico. Agora, nesses novos tempos, a escrita de si é
publica. Entéo, “se os olhos veem”, resta saber se “0 coragdo sente” de forma mais/menos
intensa, de forma mais clara, de forma a alterar/real¢ar/ moldar a subjetividade. Resta saber
também como essa explosdo de visibilidade interfere na elaboracdo da subjetividade
contemporanea.

No capitulo dois, acompanhamos o surgimento dos diarios tradicionais e a

z

emergéncia dos diarios online. O objetivo € compreender as “vozes” que falam nesses

diarios, perceber em que direcdo “ a palavra se dirige”(BAKHTIN, 2006) e entender as

razbes que fazem com que esse tipo de “escrita” resista ao tempo.
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CAPITULO 2

DOS DIARIOS TRADICIONAIS AOS DIARIOS PUBLICOS

2.1. Vou mostrando como sou

“Comecando um diario, ja concordava com a idéia de que a vida
seria mais suportavel se eu a olhasse como uma aventura e um
conto. Eu me contaria a histéria de uma vida, e isso transmuta em
uma aventura os percal¢cos que nos sacodem!”

Anais Nin (1903-1977)

Transformar o eu em outro. Nao seria essa a ideia central nos diarios intimos
confessionais? Confessar ao eu/outro os segredos mais intimos, os desejos mais secretos,
0s objetivos mais inacessiveis, os pensamentos mais obscuros. Olhar para a prépria vida
com afastamento, como se vivida por um outro n&o a tornaria mais suportavel? Editar a

propria vida ndo seria uma forma de transforma-la em uma aventura?

A hipo6tese de transformar a vida em aventura pode ser um caminho para explicar
como e por que os diarios intimos resistem ao tempo. A explosao dos diarios confessionais
na atualidade serve para confirma-la. Reais ou virtuais. Na literatura, nas telas de cinema,

nas redes sociais da internet.

N

O estudioso francés Philippe Lejeune (1996) se dedica ha mais de trinta anos a
pesquisa de variadas expressdes escritas do eu. Ao escolher a autobiografia como ponto de
partida e principal objeto de seu estudo, transita entre a tradicdo das confissdes, a
epistolografia e o diario. O préprio autor justifica o interesse pelo objeto admitindo que
manteve um diario nos seus anos de juventude por falta de alguém com quem pudesse
dialogar: “Em minha adolescéncia escrevia um diario porque nao tinha ninguém com quem
conversar. O milagre foi que tudo mudou. Meu interesse por diarios se converteu em fator
de socializag&0™'(1996:74). Por isso, acredita que:

[...] seja o diario a propria inscrigdo da meméria, ou o registro dos
constantes conflitos daquele que escreve, sua leitura pode provocar tanto o

conhecimento do outro quanto a descoberta de um modo de olhar para si
(LEJEUNE, 1996:78).

7| ejeune (1996) analisou a fundo 114 diarios: 58 diarios impressos no século XIX; 17 diarios impressos no
século XX; nove diarios manuscritos preservados em arquivos publicos e 30 diarios de particulares.
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Supondo a priori que “todo diario é interessante”, ele relata algumas de suas

descobertas:

Encontrei poucos diarios de rapazes. E facil provar que essa discrepancia
entre os géneros € principalmente cultural. As garotas sdo ensinadas a
manter um diario, os garotos ndo. E parte do sistema disciplinar para toma-
las boas esposas, boas cristds e boas maes. O diario € uma das técnicas
usadas para fazé-las colaborar com sua prépria disciplina. Garotos néo
necessitam tornar-se tdo bons cristdos ou tdo bons pais. A educacgéo
secundaria tinha a intencdo de prepara-los para sua posic¢ao profissional na
sociedade. Eles estudavam Latim, Retérica, Direito, Ciéncias,
Administracdo. As mulheres eram responsaveis pela esfera privada, e
mantinham um diario para se prepararem para ela. (LEJEUNE. 1996:106)

Os diarios intimos e autobiografias, segundo Calligaris, (1998:43) sdo escritos por
motivos variados: respondem a necessidades de confissdo, de justificagdo ou de invencéo
de um novo sentido. Assim como as cartas, memoarias e albuns, revelam uma pratica que se
aproxima ao género da autobiografia, mas que parece conter varios géneros dentro de si.
Quem escreve um diario intimo se sente a salvo do caos interno e do externo. Escrevemos,

como afirma Maurice Blanchot:

para salvar “la escritura, para rescatar su vida mediante la escritura, para
rescatar su pequefio yo para salvar su gran yo dandole aire, y entonces se

escribe para no perderse en la pobreza de los dias™®

(BLANCHOT,1996:51 apud MACIEL,2002)
Mas em que um diario intimo se aproxima e se distancia de uma autobiografia? Dois
aspectos fundamentais caracterizam um diario como tal: a questdo temporal e o pacto de

sinceridade estabelecido pelo diarista.

A relacéo do diario com o tempo é singular. O compromisso € com o presente. Nesse
espaco ndo se cultiva a narrativa sob retrospectiva, como ocorre nos casos da memoria e da
autobiografia. As formas de registro sao particulares. Os diarios séo territorio da livre
expressao do eu. Sonhos, didlogos, poesias, letras de musicas, acontecimentos marcantes,
banais, lembrancas do passado — tudo tem seu lugar. Mas sempre ligados a temporalidade
da escrita, sempre ligados ao calendario. Segundo Lejeune (2008), a marca do diario é a
escrita cotidiana, cujo registro ou entrada é a data. A regularidade transforma os escritos em
sequéncias, que dao efeito de continuidade. Outros dois aspectos singularizam um diario: a
fragmentacdo e a repeticdo. O que se |é como resultado € a prépria construcado da memoria:
"escrever uma entrada pressupde fazer uma triagem do vivido e organiza-lo segundo eixos,

ou seja, dar-lhe uma ‘identidade narrativa' que tornard minha vida memoriavel". Michele

18 «para salvar a escritura, para resgatar sua vida mediante a escritura, para resgatar seu pequeno eu ou para

salvar seu grande eu dando-lhe vida, e escreve-se, também, para ndo se perder na pobreza dos dias.”
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Senay (1997, apud LEMOS, 2002) concorda: “um diario se escreve com o passar do tempo;

€ muito diferente de todas as autobiografias, memadrias e outros parentes proximos do

género”.

Também a paixdo dos autores de diarios, paixao por si mesmo, beira o caos da
memoria, pois é recorrente entre eles a convicgdo de singularidade, bem como verdadeiro
temor de ser esquecido, de n&o ficar para a posteridade. E o que se percebe no seguinte
trecho do diario intimo de Couto de Magalhaes (1837-1898):

g e L —F
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“... [e]u tenho a ambig&o de fundar alguma coisa que preserve o meu nome do esquecimento...”
(1880, apud Henrique, 2008:20).

De acordo com Senay (1997), nas razdes para se escrever um diario — lembrar-se,
compreender-se, construir-se, narrar-se, descobrir-se —, fica evidente que se narra “o que
nao se pode confidenciar. Narra-se aquilo que é real demais para ndo arruinar as condi¢des
da realidade comedida que é a nossa”. Viria dai um primeiro interesse do leitor em ler o
diario intimo publicado, para ter acesso a verdadeira identidade e aos pensamentos de

alguém.

Em tese, ndo era proibido ler os diarios intimos deixados em casa, mas violar esta
intimidade era algo moralmente condenavel. “Na intimidade individual certos espacos
devem, particularmente, permanecer na sombra; o diario intimo é um deles, faz parte
desses circulos interditados” (SCHITTINE, 2004:99).Por isso, tantos livros e filmes se valiam

dos diarios tornados publicos para fazer a “verdade” vir a tona.

Inimeros exemplos vém das telas do cinema em que a verdade é revelada a partir

" 19 & exatamente isso que acontece. E a partir da

de um diario. Em “As pontes de Madison
leitura do diario de Francesca, apds sua morte, que os filhos descobrem um segredo
guardado a sete chaves. Numa determinada ocasido, em 1965, o marido e os dois filhos
adolescentes passam quatro dias fora, em uma feira estadual. Exatamente nesse periodo a
pacata dona de casa conhece um fotografo e vive quatro dias de intensa paixdo. Ele

trabalha para a revista National Geographic e esta em lowa pra fotografar pontes cobertas,

' The Bridges of Madison County (br: As Pontes de Madison / pt: As Pontes de Madison County) é um filme
estadunidense de 1995, dirigido por Clint Eastwood, com roteiro adaptado por Richard LaGravenese do livro
homénimo de Robert James Waller. Fonte: Wikipedia, acesso em 12/03/11.
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tipicas daquele lugar perdido no centro dos Estados Unidos. E nas paginas de um diario que
ela registra a paixao e o conflito vivido: decidir se abandona tudo ou se fica onde sempre

esteve, levando uma vida tacanha e rotineira.

Em nenhum momento os filhos duvidam do que leem. “Vivemos em uma cultura
onde a marca da subjetividade de quem fala ou escreve constitui um argumento e uma
autoridade téo fortes quanto, se ndo mais fortes que, o apelo a tradicdo, ou a prova dos
"fatos”. (CALLIGARIS, 1998:44). Como duvidar das palavras escritas na soliddo do quarto,

em segredo, protegidas por cadeados e guardadas longe dos olhares curiosos?

E possivel definir a escrita dos diarios intimos como uma colecdo de fragmentos de
si mesmo, os fragmentos que o autor julga dignos de conservacdo para a posteridade. A
heroina de “As pontes de Madison” nao teve coragem de transformar a vida em uma
aventura. Mas deixou registrado que a vida, por um breve intervalo, havia adquirido ares de
romance: sugere-se ai entdo que “quem escreve um diario tem sempre a expectativa de que
um dia alguém o leia”. (ROUSSET, 1983:436-437).

O historiador norte-americano Peter Gay (1999) é autor de um estudo fundamental,
“A experiéncia burguesa: da rainha Vitéria a Freud”, onde analisa o0 comportamento burgués
no século XX. Na obra “Coracéo desvelado”, ele procura compreender o porqué da imensa
producdo de memorias, autobiografias, autorretratos e correspondéncias intimas ao longo
do periodo em que pesquisa. No caso dos diarios, boa parte da explicacdo se concentra
num "fendmeno cultural moderno: a privacidade", diz ele. Embora criado antes do século
XX, foi neste periodo que a producgédo dos registros se intensificou, passando a atender a
varios propdésitos: recomendacdo médica, registro de eventos correntes, medo de esquecer
0 passado ou afastar a soliddo. E ainda que muitas vezes o0 homem ndo seja capaz de
confessar seus desejos mais intimos, o autor do diario ndo consegue escapar de sua
histéria. Segundo ele, assim como as autobiografias, que tém maior coeréncia, os diarios
sdo sempre verdadeiros — tanto os evasivos e mentirosos como os demais. Direta ou
indiretamente, todos testemunham os desejos e as ansiedades, os prazeres e 0s traumas, a
discordia interior descoberta ao escrever, provocando as vezes uma luta intima (GAY,
1999).

Entende-se, alias, que nesse quadro a sinceridade se separa, até
conceitualmente, da verdade e se torna um valor diferente e
hierarquicamente superior. N&o sei exatamente desde quando é possivel
no Ocidente ser sincero, embora factualmente mentindo. Mas é certo que
hoje sabemos apreciar a intengcdo sincera de quem fala e escreve, sua
autenticidade, mesmo sabendo, por outro lado, que factualmente o que
ele/ela diz ou escreve é falso. Ser sincero, auténtico, € um valor em si, em
nada subordinado a verdade factual” (ROSSET, apud OLIVEIRA,2002)
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Em geral o pesquisador pensa o diario como um documento como 0S outros,
passivel, portanto, de uma “critica interna”, na qual é de muita valia o auxilio da psicanalise.
O psicologo Contardo Calligaris (1998) pergunta por que achamos que o que vem num
diario é “a verdade factual"? O diario € uma voz falando de si, que contém e lanca uma
imagem; o primeiro destinatario € sempre o préprio autor. Foi para falar de si para si que
Anne Frank transformou em diario o caderno com capa de tecido xadrez-alaranjado que

ganhou do pai em 1942,

"Héa alguns dias nao escrevo porque, antes de mais nada, quis pensar neste
diario.ldeia esquisita, a de uma pessoa como eu arranjar um diario; ndo s6
pela falta de habito, € porque me parece que ninguém — nem eu mesma —
se interessaria pelos desabafos de uma garota de 13 anos. Apesar disso,
gue importa? Quero escrever; e, mais que isso, trazer a tona uma porcao de
coisas de todo jeito que estdo enterradas no fundo do meu

coragao”.(FRANK,A, 1942-1989) 2°

Ao escrever um diario, o individuo desenvolve uma imagem de sua vida interior: do
ponto de vista psicanalitico, o individuo quer se interpretar, confessar, justificar, pensar mais
claro quando se vé em uma encruzilhada. O processo de escrita €, obviamente, sempre
seletivo e ordenado.

Vem de Rousseau essa nocao da verdade como sinceridade. Em suas “Confissbes”,
ele buscava a verdade interior, que passava longe daquilo que chamamos hoje de realidade
factual. Ele defendia que estava sendo verdadeiro todas as vezes que falava de forma
sincera, quando dizia ser verdadeiro aquilo que acreditava sé-lo. Essa ideia de que a
verdade de um sujeito estd em seu coracdo, em seu interior, ganhou destaque a época do
Romantismo, periodo que valorizava a explicitacdo do sentimento e o entendimento dos
individuos a partir de suas sensacdes. Dai, muitos hoje pensarem que o diario corresponde
a verdade do autor, pois se entende que o diario funda-se no principio de o sujeito escrever
apenas para si e nao teria razbes para enganar a si proprio. Como se o diario intimo
encerrasse a esséncia do individuo, como se mostrasse aquilo que o sujeito realmente é.
Outros pensam o diario como uma mascara, que esconde outras mascaras. Para os
pesquisadores que trabalham com esse tipo de fonte, o diario intimo mostra muito mais o
gue o sujeito pensa que é ou o que ele gostaria de ser. Por isso, entende-se o autor de um

diario como o editor de sua propria vida. E o que pensava Susan Sontag:

20 Anne Frank: o outro lado do diario. S&o Paulo: Nova Cultural, 1989, p. 204. Anne Frank viveu entre seus 13 e
15 anos (6 de julho de 1942 a 4 de agosto de 1944) escondida nos fundos de um prédio em Amsterda, na
Holanda, fugindo da perseguicéo nazista, durante a Segunda Guerra Mundial. Por todo esse periodo, o diario,
que ela recebeu de presente de aniversario, foi seu companheiro inseparavel. Anne morreu em fevereiro ou
marco de 1945, no campo de prisioneiros de Bergen-Belsen, na Alemanha.
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“E superficial entender o diario apenas como um receptaculo dos
pensamentos privados, secretos, de alguém — como um confidente que é
surdo, mudo e analfabeto. No diario eu ndo apenas exprimo a mim mesma
de modo mais aberto do que poderia fazer com qualquer pessoa; eu me

recrio.” (SONTAG, 1947:63) 21

2.2. Evou sendo como posso

A pratica de escrever diarios é bastante antiga e se tornou mais frequente a partir de
1800. Segundo Alain Girard, foi entdo que o diario se tornou um novo género de escrita:

seu nascimento é o resultado de um encontro entre duas correntes
dominantes que impregnam o pensamento e a sensibilidade da época: de
um lado a exaltacdo do sentimento, e, na esteira de Rousseau, a moda, a
onda das confissbes; de outro, a ambicdo dos idedlogos ou homens
alimentados pelo pensamento ideoldgico (como Benjamin Constant,
Stendhal, Maine de Biran, Joubert...) de fundar uma “ciéncia do homem”
baseada na observacéo, colocando na origem do entendimento a sensagdo
(na linha de Locke, Helvetius e Condillac).(GIRARD, Alain. Le journal intime.
Paris, PUF, la ed. 1963, 2a ed. 1986, pp.IXX.)

Em sua dissertacdo de mestrado “Diarios publicos, mundos privados: diario intimo
como género discursivo e suas transformacdes na contemporaneidade”, Oliveira (2002)
enfocou o desenvolvimento desse género até que chegassem ao formato online, ou seja,
quais foram os caminhos percorridos pelo diario, desde seus primordios, quando eram
escritos em papel, até sua publicizacao e popularizacdo na internet. Seguiremos entéo seus

passos para acompanhar essas transformacoes.

Embora o diario, na contemporaneidade, esteja muito associado ao furor da escrita
de si, de modo privado, cultivada principalmente a partir do século XIX, sua histéria € mais
antiga. Portanto, ndo pode ser resumida ao “livro do eu”, que ganha espaco a partir da
segunda metade do século XIX. E surpreendente o fato de o diario nascer vinculado a uma
natureza publica e comunitaria. O carater privado do diarismo, embora tenha prevalecido
nos ultimos 100 anos, aparece pela primeira vez no século X, no Japéo [...]. O diario
oferece, ainda, uma natureza semipublica, quando, no século XVII, na Inglaterra, proliferam
os diarios espirituais, uma categoria de pré-diarios que mais tarde vai contribuir para o

aparecimento do diario intimo como “o livro do eu”. (OLIVEIRA, 2002:19)

21 . . . Lo . . .
Reticente mas convencido de que eles acabariam publicos, David Rieff, jornalista e filho de Sontag, resolveu,
apds a morte da mae, publicar os cem cadernos-diarios em trés volumes.
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Seguindo a classificacdo do pesquisador inglés Robert A. Fothergill, Oliveira (2002)
distingue a evolucdo do modelo de diario intimo a partir de quatro formas: “diarios publicos,
diarios de viagem, diarios de registro pessoal — analogos aos livros comunitarios

(commonplace books) — e diarios de consciéncia ou espirituais”

Os diarios de consciéncia ou espirituais tornaram-se muito populares no século XVII,
alimentando a pratica do diarismo nos séculos XVIII e XIX. Focando sobre a realidade
interior em detrimento de aspectos exteriores da vida do diarista, esses diarios sao
responsaveis por pavimentar o caminho para o surgimento do diario como o “livro do eu”, no

século XIX.

Foram os diarios espirituais os principais responsaveis por eliminar o carater publico
gue o género mantinha até entdo, passando agora a dar énfase a vida privada do diarista.
“Com a Reforma e 0 Renascimento, os diarios tornaram-se o lugar em que a singularidade e
a autorreflexdo eram com frequéncia exercidas, de forma pessoal e privada”. (OLIVEIRA,
2002:47)

Mas o diario como o “livro do eu” somente surge, de fato, no fim do século XIX,
motivado por mudancas cientificas e culturais que favoreceram o habito de maior
investigacdo e reflexdo sobre si. Um dos fatores determinantes seriam as pesquisas de
Freud sobre o consciente e a natureza do inconsciente, associada ao desenvolvimento do
Romantismo, como elemento cultural. “A partir desse momento, diarios tornaram-se o local
onde o habito de inquirir e refletir sobre si mesmo terminava se realizando” (OLIVEIRA,
2002:48).

Depois do “livro do eu”, o diario intimo evolui ainda para o “Novo Diario”, forma na
qual vai exercer, durante o século XX, a funcdo de catarse com fins terapéuticos e também
ser utilizado como instrumento de ensino-aprendizagem para melhorar a expressao verbal

do aluno e o seu desenvolvimento em sala de aula.

Em sua maioria, diarios escritos por homens normalmente os retratavam como
exploradores e aventureiros, enquanto as mulheres escreviam sobre a sua intimidade, o
amor romantico, a familia e a comunidade em que viviam, relatando experiéncias da vida
cotidiana. A partir do século XIX, os diarios foram se tornando quase que exclusivamente

“coisas de mulheres”.

Frequentemente os diarios de mulheres entre os séculos XVII e XIX significaram a
expressao de suas vidas, refletindo o tipo de papéis que elas ocupavam no meio social:

donas de casa, esposas e maes e, em muitos casos, villvas. Embora desempenhassem
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bem esse papel de historiadores familiares e comunitarios, muitos diarios de mulheres se

mostravam timidos em relagéo a aspectos como corpo, mente e sentimentos.

Da mesma forma que os objetos do cotidiano, alvo da paix&o de colecionadores, 0s
diarios intimos possuem funcao reguladora e tém importancia vital no equilibrio do individuo.
Como se depreende da leitura do diario de Bronislaw Malinowski (1884-1942)% escrito numa

“cadernetinha preta e grossa”:

“nesta manha (6.1.18) ocorreu-me que o objetivo de manter um diario e
tentar controlar minha vida e pensamentos a cada momento deve ser
consolidar a vida, integrar o pensamento, evitar fragmentar os temas ...
pensei no diario e na integracdo da vida durante todo o dia ...” (1997, p.
203-203).

2.3. E passo aos olhos nus ou vestidos de lunetas

Na etapa seguinte, do “Novo Diario”, no século XX, esta forma de escrita passa a
estar associada com a exploracéo da criatividade, do crescimento pessoal, da reparacdo ou
da terapia, como explica Oliveira (2002). Sibilia (2003) lembra que os relatos
autobiograficos, especialmente as diversas formas do diario intimo, tiveram a sua morte
anunciada e confirmada nas udltimas décadas do século XX. O surgimento dos meios de
comunicacdo de massa baseado em tecnologias eletrénicas vai provocar um repentino

ressurgimento desses nos ambientes virtuais — com os v/blogs confessionais.

A “primeira onda da web escrituravel” acontece na primeira fase de acesso dos
diaristas online a rede, em meados da década de 1990, quando a linguagem de feituras de
paginas era o html, que exige conhecimentos mais especificos para criagéo e postagem de
paginas pessoais. A “segunda onda da web escrituravel” ocorre quando surgem ferramentas
como o blog, interface que facilita o processo de feitura e postagem dos ciberdiarios.
(OLIVEIRA, 2002: 21)

Se no inicio da década de 90 era possivel identificar e contar o nimero de diarios

pessoais publicados na internet, em poucos anos isso se tornou impossivel. Como afirma

2 MALINOWSKI, Um diario no sentido estrito do termo. Rio de Janeiro: Record, 1997: 12. O diario de Bronislaw
Malinowski (1884-1942) causou muita polémica quando de sua publicagdo, em 1967, por revelar facetas
inusitadas do antropdlogo. Abrange apenas um periodo muito breve de sua vida, do inicio de setembro de 1914
ao inicio de agosto de 1915, e do fim de outubro de 1917 a meados de julho de 1918, cerca de 19 meses ao
todo. Segundo Raymond Firth, em sua primeira introducdo ao diério, “foi escrito em polonés, como um
documento privado, e nunca se pretendeu que fosse publicado” (p. 15). Nao trata do trabalho de campo do
autor, mas de sua vida pessoal, emocional e intelectual. E um exemplo do que nos fala Bourdieu (1996) sobre a
relacéo entre a produgdo — a obra — de Malinowski e a criagdo em si, a sua identificagdo como sujeito — a criagédo
de si.
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Oliveira (2002), desde o pioneirismo de Justin Hall e Carolyn Burke?, mais e mais pessoas
foram se juntando a eles, sob as mais diferenciadas justificativas para manter a narrativa

das préprias vidas online.

Ja foi dito aqui que a exposicdo de si ndo € privilégio da internet. A revolucéo
tecnolégica tem proporcionado mudancas nas configuracdes sociais e nos modos de o
individuo ser e estar no mundo. Mas é inegavel que, com o nascimento da internet, essas
praticas foram levadas a limites antes impensaveis. O recurso do texto escrito aliou-se as
modernas tecnologias de transmissdo de imagem em tempo real e as narrativas ganharam
contornos audiovisuais. O YouTube foi um catalisador dessa tendéncia ao combinar esses
dois fatores para fazer nascer milhares de pequenas autobiografias. Como afirma Moraes,
“a facilidade de publicar esta na raiz de um fenbmeno comunicacional jA mencionado: as
difusbes pela Internet escavam brechas nos controles da grande midia” (MORAES

2001:100). A exibicdo da intimidade na internet se transforma em um fenémeno.

A emergéncia dessas paginas pessoais esta associada a novas possibilidades que as
tecnologias do ciberespaco trazem de liberacdo do polo da emisséo, diferentemente dos
mass media que sempre controlaram as diversas modalidades comunicativas. Esta
liberacdo do emissor também possibilita expressdes livres, mudltiplas. O excesso,
paradoxalmente, permite a pluralizagdo de vozes e, efetivamente, o contato social (LEMOS
2002). A internet serve, assim, como uma forma de escoamento de discursos pessoais que
foram ha muito tempo inibidos pelos mass media. A reedicdo de praticas como os antigos

diarios pessoais trata-se, portanto, de mais uma forma de apropriacéo social da web.

Narrar a propria vida, sejam as reflexdes ou ac¢des cotidianas, nao € um habito novo
gue surgiu com os v/blogs de cunho pessoal, onde o autor publica posts em que expde em
mindcias sua vida intima. Essa pratica é a esséncia da escrita de diarios, aqueles de papel e
gue costumavam ser guardados a sete chaves. Pela semelhanca tematica, v/blogs
confessionais e diarios costumam ser comparados. Chega-se até a pensar se seriam uma

continuidade do diarismo em outro suporte — no lugar do papel, a tela do computador.

Os v/blogs confessionais contribuiram para o renascimento e o fortalecimento da
escrita de si, muito marcada pela profuséo de diarios intimistas no século XIX. Mas é preciso

avaliar se o balanco das semelhancas e das diferencas entre os v/blogs confessionais e 0s

2 Hall, por exemplo, estreou como escritor de diarios intimos na rede em janeiro de 1994, aos 21 anos. Quando
era estudante da Faculdade de Swarthmore, na Pensilvania, produziu o diario Justin’s Links from Underground.
Nele publicava sua vida em detalhes, contando sobre bebedeiras, doencas contraidas, viagens, amizades, aulas,
namoros, etc, A americana Carolyn Burke postou no site Carolyn Diary (www.carolyn.org), ja em 1995, fatos
cotidianos.
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diarios intimos faz com que os primeiros sejam uma forma reeditada da velha prética
diarista, adaptada ao novo cenario contemporaneo, ou uma pratica completamente nova,

uma modalidade original de escrita de si.

Sibilia (2008) acredita na continuidade de uma pratica, ou seja, a do diario intimo, mas

com o possivel surgimento de novos sentidos. Primo (2008), vai além em sua analise:

“Apesar de sabermos que novos meios ‘remediam’ meios anteriores (Bolter,
apud PRIMO 2008), diarios pessoais e v/blogs apresentam caracteristicas
muito distintas que prejudicam sua equiparagdo” (PRIMO, 2008:122).

Segundo o autor, a comparagdo com os diarios ganhou consenso com rapidez
porque, com a exploséo dos blogs, logo se buscou um meio ou género anterior que desse

pistas para que a hova modalidade fosse compreendida.

Precipitada ou ndo, a comparagdo existe e pode ser vista como decorrente de
evidéncias concretas: diarios intimos e v/blogs confessionais sédo constituidos de textos com
contetdo semelhante, que relatam reflexdes intimas e acfes da vida cotidiana do autor. Mas

também concretas séo as diferencas entre as duas praticas.

Sibilia ((2008), sobre essas diferencas, apresenta dois cenarios que se delineiam. Um
deles refere-se a tese da continuidade, que busca demonstrar que as novas modalidades
“nada mais sdo” do que simples adaptacbes das velhas praticas. O outro, a tese da
descontinuidade, procura desvelar a especificidade das novas formas, de modo a captar
tudo o que elas trazem de novo e a perceber as implicagbes de sua introdugéo na presente
formacéao histdrica. Sua aposta segue nessa segunda estratégia investigativa, destacando
também a relevancia dos estudos comparativos, ja que esses “proporcionam um pano de
fundo contra o qual é mais facil enxergar as inovagbes”. Para a autora, “convém ao
pesquisador se manter alerta e desconfiar dessas permanéncias, pois muitas vezes as

praticas persistem, mas seus sentidos mudam”.

Embora alguns habitos parecam sobreviver ao longo de periodos histéricos
diversos, ganhando certo ar de eternidade, convém desconfiar dessas
permanéncias: muitas vezes as praticas culturais persistem, mas seus sentidos
mudam. Do contrario, corre-se 0 risco de naturalizar algo que é uma mera
invencdo, perdendo a ocasido de compreender toda a riqueza de sua
especificidade histérica e seu sentido peculiar na sociedade que a acolhe.
(SIBILIA, 2008:75)

Com os v/blogs, o diario encontrou um novo modo de publicar-se: de intimo e pessoal
— em papel e mantido longe do olhar do outro — & publicizacao na internet. Este € um dos
aspectos a destacar nesta inovacdo: os v/blogs sdo considerados diarios modernos, —
embora ndo s6 isso. Ai cabem fatos da vida pessoal, comentarios sobre noticias
interessantes e links para elas, relatos de situacdes vividas, como em v/blogs sobre a
guerra, intercambios ou dietas, por exemplo.
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A presencga constante do outro, explicita ou ndo, nos diarios virtuais intimos, € uma
das marcas mais caracteristicas desse género. Falar para alguém sem rosto, falar para todo
mundo, falar para ninguém evidencia, para o psicanalista Jorge Forbes (2001), que a busca
da identidade estd centrada ndo na comunicacdo com o outro, mas na interagcdo com a

prépria lingua.

“A passagem da industrializacdo para a globalizacdo destruiu os
ideais comuns, e o mundo ficou ‘desbussolado’. Na euforia depressiva, as
pessoas sentem necessidade de escrever — ou seja, firmar um novo
contrato com a propria lingua, o mais forte instrumento de identificagdo do
ser humano como humano. E quando o ser humano se reinventa isso, como
toda invencao, s6 faz sentido, sO existe, se é conhecido pelo outro,
independente de quem seja esse outro” (FORBES, 2001, apud LEMOS,
2002)

Como nos diarios tradicionais, a possibilidade de desabafar, pensar e escrever, mas,
principalmente, a capacidade de autoconhecimento por meio da escrita permanece nos
diarios confessionais virtuais. Bakhtin (2004), em termos da constituicdo do eu, coloca a
identidade como construida pela linguagem e através dela. Também para Turkle (1997:22):
“Nos meus mundos mediados pelo computador, o eu € mudltiplo, fluido e constituido em
interacdo com uma rede de maquinas; é formado e transformado pela linguagem”. Esses
diarios na internet significam o colocar-se como sujeito por meio da linguagem e enunciar-se
como eu. Permitem ao individuo inserir-se na sociedade em que vive. No entanto, o

conhecer a si mesmo é acompanhado por um dar-se a ver pelo outro.

Em relacdo ao outro, vale lembrar da artista plastica mexicana Frida Kahlo, que criou
um duplo imaginario de si mesma, uma menina alegre com quem adorava dancar, como um
meio de lidar com os intensos sentimentos de vazio e soliddo. Recorria, dessa forma, a
imagem de um corpo intacto que a tranquilizava quanto ao medo de néo voltar a andar ou

ainda quanto ao medo de morrer. Em seu diario, Frida descreve essa experiéncia:

Eu devia ter seis anos quando vivi intensamente a amizade imaginaria com
uma menina mais ou menos da mesma idade. Na janela daquele que era
entdo meu quarto, e que dava para a rua Allende, sobre um dos primeiros
vidros da janela. E com um dedo eu desenhei uma “porta” (...) Por essa
“porta” eu saia na minha imaginacdo com uma grande alegria e urgéncia.
Atravessava todo o campo que se via até chegar a uma leiteria que se
chamava PINZON (...). Pelo “O” em PINZON eu entrava e descia
intempestivamente ao interior da terra, onde minha amiga imaginaria “me
esperava sempre”. Ndo me lembro de sua imagem e nem de sua cor. Mas
sei que era alegre. Ela ria muito. Sem sons. Era agil e dancava como se nao
tivesse peso algum. Eu a seguia em todos 0s seus movimentos e enquanto
ela dancava eu |lhe contava meus problemas secretos. Quais? Ndo me
lembro. Mas ela sabia pela minha voz todas as minhas coisas (...). Quando
eu voltava para a janela entrava pela mesma porta desenhada no vidro.
Quando? Por quanto tempo ficava com ela? Nao sei. Podia ter sido um
segundo ou milhares de anos (...). Eu era feliz. Apagava a “porta” com a
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mao e “desaparecia’. Corria com meu “segredo” e minha alegria até o ultimo
canto do péatio de minha casa, e sempre no mesmo lugar, debaixo de um
cedro, gritava e ria assombrada de estar s6 com minha grande felicidade e
a lembranca t&o viva da menina. Passaram-se 34 anos desde que vivi essa
amizade magica e cada vez que a recordo ela se aviva e cresce mais e
mais dentro de meu mundo. PINZON 1950. (KAHLO, 2005: 82)

Problemas secretos? Resolvidos ou esquecidos. O que ficou na memodria foi a
presenca do outro. Para Calligaris, hoje, principalmente nos centros urbanos, nossa
identidade social depende do olhar dos outros, da forma como eles nos percebem e nos
reconhecem. Entdo, precisamos atrair a atencdo do outro para garantir a nossa identidade.
“Por isso vamos ao cabeleireiro, fazemos tatuagens, usamos roupas bonitas e contamos
nossas vidas em blogs”. (CALLIGARIS, apud VERSIGNASSI, 2001).

Para Bakhtin (2006:33), é a palavra que atua como uma espécie de ponte entre um
sujeito e os outros, constituindo o produto da interacédo do falante e do ouvinte, um territério

comum entre ele e os outros, e é por meio dela que esse sujeito se define em relacdo ao

a

outro, em relacdo a coletividade, fazendo da palavra, quer escrita, quer visual, um
mecanismo de autoconhecimento. Nos diarios virtuais intimos, essa confianca da lugar a
uma expressdo baseada ndo no contrato fiduciario tradicional particular do género
autobiografico entre as duas instancias da enunciacdo, mas em um outro tipo de contrato,

fundamentado na exposicéo de si.

[...] eu tento falar de tudo, mas como blog é de fato algo pessoal, eu falo
bastante de mim. As vezes com ironia, mentindo para fazer uma piada, e as
vezes fazendo piadas com coisas que acontecem de verdade. As vezes s6
contando alguma histéria que aconteceu comigo, mas de forma
interessante, para que a pessoa aprecie a leitura. Independente de me
conhecer ou néo (sic). (Apud SILVA, 2006:54)

[...] pra mim é importante porque...6 como se fosse alguém me ouvindo
como se fosse alguém me entendendo e consolando e ndo me julgando
como as vezes acontece quando a gente conversa com algumas pessoas
acaba sendo um lugar pra enxugar minhas lagrimas ou pra rir das coisas
boas sem me importar com opinibes nao naquela hora... (sic). (Apud
SILVA, 2006:63)

[...] depois de ter mais de 10 mil visitas por dia [no blog] é que eu acabei
entendendo por que tanta gente quer ser celebridade. Ndo é para ser
famosa, é para ser amada. (Bruna Surfistinha, 2011, online)

Em um jogo de palavras onde tenta dar conta dos paradoxos dessa novidade — uma
intimidade que se faz publica, um dar-se a ver pelo outro —, Sibilia (2008:12) chega a usar a

expressao diario “éxtimo” para se referir aos diarios confessionais. O que era escrito para
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ser mantido em segredo, nos diarios, ganha visibilidade na internet. O tempo do “tenho

medo da autobiografia em publico”, de Virginia Woolf, é definitivamente passado.

O detalhe do diario ditado ja inaugura um novo modo de tratar a intimidade. Bastante
conhecido é o do artista Andy Warhol. Em 1976, Warhol comecou a ditar um diario
detalhado para Pat Hackett, que é a base de “The Andy Warhol Diaries”, publicados
postumamente. A idéia de confissGes para si comeca a mudar. Também nesse caso 0 ritmo,
a velocidade e a linguagem desse diario se assemelham muito com os weblogs. Em 16 de

janeiro de 1977, no Kuwait, Warhol escreveu:

"Fui a galeria de Nadja. Bebi outra vez aquele estranho café doce que eles
te oferecem todo tempo, é de enlouquecer. Ndo sabiamos que se a gente
nao sacode a xicara eles continuam servindo. Comprei mais cinco copias do
Times ($1) do Kuwait. A caligrafia é linda, nada de Pop. Fui a vérias
farmacias procurando A-200. Para o hotel. Pedi jantar antes do jantar
(gorjeta $2). As pessoas que nos convidaram para jantar andaram numa
limusine Cadillac prateada. Chegamos a casa de Qrtayba al Ghanin, um tipo
parecido com um Peter Brant rico. A casa fica no golfo, um pouco afastada
da cidade. Os terrenos la sdo muito caros. Ele transformou-os em coisa
chique ao mudar para la. Os Kuwaitis ndo servem alcool. Li Nick Carter.
Muito bom — sexo e mulheres).(on-line, http://www.gostodeler. com.br/
materia/1879/a_tradicao_dos_diarios_pessoais.html).

Schittine (2004:77) admite que, nos blogs/vlogs confessionais, a qualificacdo “intimo”
ndo se aplica mais em seu sentido original. Para ela, continuam a ser descritos como
intimos porque o carater do que permanece é o da revelagcdo da intimidade. Sé que agora
publica. Segundo ela, a prépria insercdo social do texto muda. Se, antes, os diarios intimos
eram vistos como indevassaveis e havia “uma espécie de acordo moral e ético” entre as
pessoas que viviam no mesmo espaco de que um escrito intimo era por natureza destinado
a ter um carater secreto e que, por isso, deveria ser respeitado pelos outros (SCHITTINE,
2004:98), com os v/blogs confessionais tal acordo tacito perde o sentido e deixa de existir.
Alguém que publica em seu canal esta convidando o outro para compartilhar suas

intimidades.

Certamente, ha caracteristicas que identificam a escrita do classico diario
confessional com a publicagdo dos b/vlogs. Mas fica clara a opcéo dos diaristas online por
novos formatos e novas estruturas narrativas, menos comprometidas com as praticas ja
cristalizadas. A centralidade no reconhecimento e, consequentemente, a cada vez maior
dependéncia dele (OROZCO GOMES, 2006) figura agora, junto ao rebaixamento dos muros
da privacidade, entre as alteracfes de comportamento mais significativas presentes nos
diarios confessionais publicados no YouTube. Visibilidade é a expressdo-chave no contexto

desses novos diarios que parte da geracao digital exibe na internet.
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No préximo capitulo, analisamos o rétulo usado frequentemente para definir essa
parte da juventude conectada, cada vez mais exposta a uma rede de informacao digital que
guarda seus dados e segredos, e que utiliza o video como quer. Inclusive para “negociar” o

proprio eu. Quem € a geracgao digital?
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CAPITULO 3

A GERACAO DIGITAL, UMA DAS JUVENTUDES NA CONTEMPORANEIDADE

3.1. Passado, presente...

Nada mais significativo nos tempos atuais do que o criador do Facebook ter sido
escolhido, aos 26 anos, a personalidade de 2010 pela revista “Time”. Mark Zuckerberg, atual
presidente-executivo do site, foi eleito “por conectar mais de meio bilhdo de pessoas e
mapear as relacbes entre elas; por criar um novo sistema de trocar informagdes; e por
alterar a forma com que vivemos nossas vidas. A “Time” define a personalidade do ano
como aquela que exerce maior influéncia, para o bem ou para o mal, sobre os

acontecimentos.

A “Time” considera Zuckerberg, nascido em 1984, no mesmo ano do langamento do
Macintosh®, ndo apenas um produto de sua geracdo, mas também um arquiteto dela. O
Facebook, definitivamente, pode ser descrito com varios superlativos. Em um Unico dia,
cerca de um bilhdo de mensagens sdo postadas na rede, conectando um décimo do
planeta. Se fosse um pais, a rede social seria 0 terceiro maior do mundo. E, diga-se de

passagem, com mais informacdes sobre seus ‘cidaddos’ do que qualquer outro governo.

Ao anunciar o vencedor no programa Today, da NBC Television, o editor da

“Time”, Richard Stengel, disse:

Este ano o Facebook passou de 500 milhdes de usuérios. A escala da
maior rede social da internet é algo que esta transformando nossas vidas.
Uma em cada dez pessoas no planeta estd no Facebook, e isso
considerando que o site é proibido na China, onde vive uma em cada cinco
pessoas do planeta. (UOL Noticias. Acesso em 20/12/10)

Antes de ser apontado como personalidade do ano, Zuckerberg ja havia sido eleito,
em outubro, “a pessoa mais influente da Era da Informacéo” pela revista “Vanity Fair”. O

sucesso do Facebook, criado em 2004, tem-se refletido no crescimento de sua fortuna

24 Macintosh, ou Mac, € o nome dos computadores pessoais fabricados e comercializados pela Apple Inc.
desde janeiro de 1984. O nome deriva de Mcintosh, um tipo de maga apreciado por Jef Raskin, o idealizador
do projeto.O Apple Macintosh foi o primeiro computador pessoal a popularizar a interface grafica (GUI), na
época um desenvolvimento revolucionario. (Wikipédia, acesso em 27/01/11)
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pessoal. O norte-americano ocupa, atualmente, 0 212° lugar na lista de bilionarios da revista

“Forbes”, com patriménio estimado em US$ 6,9 bilhdes.

Desde 1927, a homenagem da “Time” virou uma referéncia cultural nos Estados
Unidos. O titulo ja foi dado a personalidades como Gandhi, Rainha Elizabeth e Barack
Obama. Além de ser o jovem mais rico do mundo antes dos 30 anos, o fundador do
Facebook ja é tema de filme®®. Zuckerberg é também apenas um ano mais velho do que a
personalidade mais nova eleita pela “Time”: Charles Lindbergh, que, em 1927, fez o primeiro
voo transatlantico de avido sem escalas. Zuckerberg tem exatamente a mesma idade da
Rainha Elizabeth quando ela foi eleita em 1952. Segundo a revista, no entanto, ao contrario

da rainha, o norte-americano ndo herdou um império. Criou um.

Criar impérios. Voar alto. E o que se cobra e se espera da juventude contemporanea.
E a chegada dessa geragéo as paginas da “Time”, assumindo o lugar de personalidade do
ano,confirma o verso de Bob Dylan que diz “algo esta acontecendo aqui, mas vocé nédo

sabe o que é”. Tapscott (2010:20) arrisca um progndstico: a “geracado internet” amadureceu.

Sua chegada esta causando um salto geracional. Eles estdo superando os
pais na corrida pela informacgéo. Pela primeira vez, os jovens, € ndo seus
pais sdo as autoridades numa inovacao central da sociedade. Essa geragdo
esta tomando os locais de trabalho, o mercado e cada nicho da sociedade,
no mundo todo. Esta trazendo sua forca demografica, seus conhecimentos
de midia, seu poder de compra, seus novos modelos de colaboragéo e de
paternidade, empreendedorismo e poder politico. (TAPSCOTT, 1998:18)
Para muitos desatentos, porém, o amadurecimento dessa geragao surpreende. Para
eles, ainda hoje, a juventude ndo passa de uma etapa transitoria, onde “prevalece uma

1

perspectiva de ‘vir a ser” (DAYRELL, 2005). A negacéo do tempo presente anula assim o
papel do jovem, excluindo qualquer significado relevante. O autor aponta ainda para outros
“olhares” do senso comum, a partir dos quais a juventude é tida como um tempo de
“liberdade e prazer” e de “comportamentos exoéticos”, servindo como um periodo de
“experimentacdes”. Desse modo a juventude é reconhecida como uma etapa da vida que
seria marcada pela irresponsabilidade e o desajustamento social. Quando néo, acaba sendo
entendida como um momento de crise, uma fase dificil, dominada por conflitos com a

autoestima e a personalidade.

% 0 filme "A rede social", de David Fincher, foi o grande vencedor do 68° Globo de Ouro, considerado o principal
termémetro para o Oscar. A Associacdo de Imprensa Estrangeira em Hollywood premiou o longa que conta a
histéria da criagdo do site Facebook nas categorias melhor filme de drama, melhor diretor, melhor roteiro e
melhor trilha sonora. Na ceriménia do Oscar 2011, no entanto, o filme ganhou apenas trés estatuetas:
montagem, trilha sonora e roteiro adaptado, este Ultimo por ser baseado na obra de Ben Mezrich, "Bilionarios por
Acaso”.
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Tentando se aproximar de um perfil mais real da juventude, varios autores
(LECCARDI, 1989; PAIS, 1993, 1997, 2001, 2003; KEHL, 2004; SPOSITO, 2005;
CAMARANO, 2006; PERALVA, 2007; CARRANO, 2007) tém se dedicado a pensar essa
etapa. Segundo eles, o conceito de juventude ndo pode ser encerrado em esquemas

modulares tendentes a homogeneizacao.

“A pluralidade e circunstancias que caracterizam a vida juvenil exigem que
os estudos incorporem o sentido da diversidade e das mudltiplas
possibilidades do sentido de ser jovem. Essa diversidade presente no
cotidiano nem sempre encontra correspondéncia nas representacfes

existentes na sociedade sobre a juventude; € comum que essas sejam
ancoradas em modelizacdes sobre o que seria o jovem tipico e ideal. Quase
sempre 0os modelos se espelham em jovens de classe média e alta — as
propagandas comerciais ndo se cansam de recorrer a esse padrao sedutor
para o consumo —, reforcando estere6tipos nas relacfes entre as classes
sociais”. (DAYRELL E CARRANO, 2003, online).

Para deixar claro os modelos de representacbes mais recorrentes do que se
compreende hoje por jovem, recorro a Pais (1990), que destaca duas vertentes. A primeira
compreende a juventude como um grupo social hegemonico, cuja caracteristica principal é
estar vivenciando certa fase da vida (grupo etario): nessa linha, se prioriza a analise dos
aspectos mais uniformes e constantes nessa etapa de vida. A segunda reconhece a
existéncia de mudltiplas culturas juvenis e acredita que a juventude € mais que uma faixa
etaria. Emprega por isso o termo juventudes para apontar a enorme pluralidade do sentido

de ser jovem.

Reforcando a fala de Pais, Carrano (2007) frisa que é impossivel falar em “sociologia
da juventude” sem buscar compreender o social que constitui e € constituido pelas
diferentes juventudes. Assim, para além do mercado, que marca essa etapa principalmente
pela identidade visual, se reconhecem esses muitos e diversos grupos, embora globalizados
com caracteristicas particulares e especificas. Segundo os autores, ndo ha uma cultura
juvenil unitaria, uma forma. O que emerge sao varias delas, com pontos convergentes e
divergentes, ja que sao vivenciadas de diferentes maneiras. Isso, em funcéo das diferencas
sociais, de género, faixa etaria, raca/cor, educacdo e trabalho. Juventudes sim, para

contemplar a diversidade presente nesse viver esta fase, que se amplia a cada dia.

No centro das transformacdes engendradas na virada do século, as novas
tecnologias sédo apontadas como um dos principais fatores dessa ampliacdo do viver as
juventudes. Os computadores pessoais (cujos primeiros modelos foram lancados
sequencialmente a partir de fins da década de 1970), a internet e, mais recentemente, 0s
dispositivos moveis de comunicacdo, irrompem neste contexto, inaugurando novas

sociabilidades e subjetividades, produzindo uma insélita identidade juvenil. Elas séo
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inspiradas no grau bastante significativo com que uma parcela desta juventude vem
adotando as midias digitais em seu cotidiano. O socidlogo cataldo Manuel Castells, em seu
livro “Comunicacién mévil y sociedad. Una perspectiva global”, (2007), utiliza a nogao de
“tecnossociabilidade” para pensar as tecnologias de comunicagédo, ndo como ferramentas,
mas como contextos, condicbes ambientais que tornam possivel novas maneiras de ser,
novas correntes de valores e novas sensibilidades sobre o tempo, o espago e 0s

acontecimentos culturais.

Uma ampla gama de classificagdes € utilizada para identificar o perfil que define esse
grupo etario que nasceu a partir da década de 1980, ja imerso em bits. “Geracao digital”
(nomeada, alternativamente, como “geracdo Y”, “geracdo online”, “geracdo internet”,
“geracao milénio”, “geracdo zapping”, “geracdo @", “geracdo youTube” ) é a expresséo
mais frequentemente utilizada. O perfil destes jovens chama atencao pela relagdo intima
para tudo o que é digital, como internet, videogames e telefones celulares. A “geracao
internet” possuiria tracos bastante distintos em relacédo as geracdes anteriores, em especial
uma grande habilidade em usar e abusar dessas tecnologias. Trata-se de uma expertise
atribuida ao fato de que seus integrantes nasceram num ambiente digital, com uma “méo na
mamadeira e a outra no mouse” (TAPSCOTT, 2010). Esta geracdo teria vivenciado uma
“alfabetizacdo tecnol6gica” da qual seus pais e av@s, por exemplo, nao teriam participado.

Para eles, os avancos tecnolégicos sao realidade, ndo conquista.

3.2. Banhados em bits

Os termos juventude e geracdo aparecem constantemente em um duo e incorporam
um sentido de poténcia e capacidade de transformacédo. Conforme reconhece Velho (1986),
uma experiéncia de geracéo estabelece e reflete as transformacdes de costumes, valores,
crencas e ideologias vinculadas a histéria de um determinado tempo, que vem a ser
compartilhado em uma rede de relacbes de uma determinada sociedade. Ou seja: uma
experiéncia de geracdo vem a ser uma experiéncia social vivida em um mesmo momento
histdrico, cujas marcas afetam as percepcdes de mundo e de sociedade desses individuos.
A nocao de geracao deve também incluir outras categorias sociais como classe, género e
etnia, e outras mais, para que se possa examina-la em toda a sua abrangéncia. Carrano
(2007) também adverte sobre a necessidade de se evitar as simplificacdes socioldgicas e
histéricas sobre a complexidade do tema juventude. Embora reconheca que essas
“juventude-tipo” tenham realmente existido no presente ou no passado, lembra que:
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Assim como ndo ha uma Unica possibilidade de compreenséo do que venha
a ser a juventude, uma vez que a mesma € uma variavel socioldgica das
mutacdes sociais no tempo-espacgo, também ndo ha linearidade histérica
naquilo que as sociedades esperam de suas novas geragdes. Quando
admitimos que ndo ha hoje uma Unica juventude, também precisamos
reconhecer o equivoco de se considerar que tenha existido uma Unica forma
social juvenil em cada época historica, tais como: a “juventude dos anos 30"
(nacionalista e fascista), “a juventude dos anos 50” (rebelde sem causa), a
“juventude dos anos 60" (revolucionaria e contracultural), “a juventude dos
anos 90" (hedonista e globalizada). (CARRANO, 2007, online).

Feixa (2003), em uma tentativa de tracar uma analise sobre as diferencas
geracionais na atualidade e sobre o lugar dos jovens na sociedade contemporanea, lanca
mao da metafora da evolucao histérica do relégio — relégio de areia, relégio analdgico e
relégio digital. De inicio, o autor prop&e que pensemos no relégio de areia (ampulheta) e sua
estreita relagcdo com as sociedades primitivas e tribais da era pré-industrial. Baseada na
concepcdo natural ou ciclica do tempo presta-se a demarcar muito bem os ritos de
passagem (da juventude para a idade adulta) apoiando-se nos ciclos da natureza. A
imprecisdo na marcacdo do tempo contrasta com a delimitacdo da marcacdo das fases: o
funil estreito que separa a areia que marca a passagem do tempo marca também as etapas
da vida. A transicdo € bem demarcada e visivel, através de rituais de passagem. O jovem ja
sabe o que o espera enquanto adulto: repetir o comportamento da geragdo anterior e

reproduzir os contelidos culturais.

O rel6égio mecanico ou analégico, que marca a era industrial, elaborado com
complexas engrenagens, aponta para uma concepg¢ao progressiva e linear do tempo. Nessa
fase, se passa a estabelecer uma relacdo mais complexa entre as geracfes, rompendo
assim a tradicéo cultural representada pelo relégio de areia. Assim, pode-se falar em uma
transicdo cultural, que significa estabelecer diferentes nomenclaturas para as geracoes, tal
como infancia, adolescéncia e fase adulta. A marcacao do tempo ganha mais preciséao.
Agora, o periodo de transicédo ja contém certa dose de diferenciacdo, abrindo espaco para
novas expectativas e conflitos de geracéo. Os jovens, diferentemente da geracao anterior, ja

farejam o novo.

O reldgio digital marca a era pos-industrial. Essa época esta relacionada a uma
concepgédo plural do tempo, um tempo virtual que comporta um movimento constante e
intercambiavel entre os papéis geracionais: filhos ensinam aos pais, irmaos a irméaos, netos
a avos. Isso porque 0s jovens, mais que 0s outros nessa “sociedade de informacao”, tém a
sua disposicdo os meios de comunicagdo e novas tecnologias de informacdo. As
diferenciacdes geracionais sdo multiplas e complexas. Definem-se as categorias de pré-
adolescente, adolescente, jovem e jovem adulto. A contagem do tempo agora adquire uma
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precisao de milésimos, confirmando enunciado de Carrano (2010), de que, principalmente
nas sociedades urbanas, as fronteiras encontram-se cada vez mais borradas e as

passagens de épocas geracionais ndo possuem marcadores precisos.

Para Schwertner (2010), o que essa metafora dos trés reldgios nos diz é que:

“parece que, quanto mais se modifica a contagem do tempo, quanto mais precisa ela
fica, quanto mais milimetricamente conseguimos controlar e contar o tempo, mais
frouxas e menos precisas se tornam a transmissdo geracional e a demarcacdo de
lugares entre jovens e adultos. Parece que quanto mais seguramos 0 tempo, mais
repleta de nuances e complexidades se torna a relagdo intergeracional, mais
complexos séo igualmente os contetdos culturais, mais nebulosa é a experiéncia e
compreensdo do tempo, seja para as criancas, para os jovens, para os adultos”.
(SCHWERTNER, 2010:113)

E, em meio a tantas nuances e complexidades, qual o lugar dessa geracdo na

sociedade contemporanea?

Em 1993, quando Don Tapscott — psicdlogo e pesquisador canadense, professor da
universidade de Toronto e hoje consultor estrategista nas areas de midia, tecnologia e
negdécios — comecou a estudar o impacto da internet no comportamento dos jovens, a rede
ainda era um lugar de “geeks, radicais e visionarios”. Mas ja naquela época, seu filho Alex,
entdo com sete anos, mostrava um conhecimento invejavel do meio digital e ja havia

deixado as cartas de lado: mandara um e-mail para o Papai Noel.

Um prodigio, achou o pai — até descobrir que, na sua escola, Alex era a regra e nao
a excecao. Foi ai que viu que um fenémeno diferente estava acontecendo com aquelas
criancas. A curiosidade o fez explorar o tema em “Geracdo digital” (1998), uma das
primeiras obras sobre como a internet estava alterando a maneira de pensar daqueles que

cresciam junto com ela.

E a curiosidade ndo parou por ai, porque com a web 2.0, o salto foi ainda maior. Em
“A hora da geracéo digital” (2010), Tapscott argumenta que, agora adultos, eles levardo a
I6gica colaborativa da web a uma nova etapa. No livro, o autor, além de radiografar as
caracteristicas dessa geracdo em todo seu ineditismo, prevé as transformacfes sociais que
ocorrerdo a partir de entdo. Para descobrir mais sobre o nativo digital, o autor realizou
uma pesquisa de US$ 4 milhdes com a nGenera (sua empresa de identificacdo de
tendéncias), entrevistando mais de 10 mil jovens em 12 paises. Para Dan Tapscott, a
participacdo dos jovens na constituicdo da cultura do século XXI por meio das tecnologias
digitais corresponde a uma verdadeira revolucdo, cujos antecedentes s6 podem ser

comparados ao impacto da televisdo na vida da chamada geracao baby boom (pds 1950).
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Tal como a televisao, as midias digitais e a internet seriam responsaveis por uma expressiva

reconfiguracdo da sociedade.

Tapscott parte de uma escala de geracfes comecando na Segunda Guerra Mundial.
Ha diversos critérios de classificagcao para a faixa etaria e para a denominacgéo das geracdes
dos baby boomers, dos baby busters e dos echo boomers. De acordo com Tapscott (1998,
p. 20), boom (explosdo) é o periodo em que houve acentuado aumento da natalidade nos
Estados Unidos. Bust (declinio) é o periodo em que houve uma queda na natalidade. Echo é

o periodo de eco do baby boom.

Assim, os baby boomers sdo os nascidos entre 1946 e 1964, que experimentaram
uma certa retomada econdmica, sobretudo nos Estados Unidos. Os baby busters (ou
“geracdo X*®") sdo aqueles nascidos no periodo de 1965 a 1976 e que chegaram & idade
adulta em meio a década de 1970, com turbulentas crises sociais e desemprego e os echo

boomers, os nascidos entre 1977 e 1997, portanto com idade inferior a 34 anos em 2011.

Apoés a década de 1960, os movimentos sociais de reivindicaces de direitos civis
(feminismo, movimento negro, estudantil) tornaram-se emblematicos de uma cultura juvenil,
responsavel por garantir uma espécie de visibilidade social aos jovens. A juventude tornou-
se uma espécie de motor das transformacBes sociais, atraindo desde entdo uma
preocupacao crescente dos outros grupos geracionais. E, pela primeira vez na historia,
afirma Tapscott (1998), os jovens dominam, mais do que os adultos,uma tecnologia tdo
central para o desenvolvimento da sociedade. E como se estivessem exercendo um lugar de
lideranca. “A hierarquia do conhecimento foi virada de cabeca para baixo”. Pais e
professores ndo possuem a mesma expertise que 0s jovens, e ndo estdo preparados para
conduzir estes individuos em suas interagbes nos ambientes digitais. Estes jovens
ocupariam um papel decisivo?’, j4 que o futuro da sociedade estaria definitivamente no
avanco tecnolégico, e, mais do que qualquer outra, a “geracdo net” foi alfabetizada no
universo digital (TAPSCOTT, 1998).

Citando uma expressao do tedrico em computacdao Alan Kay, que afirma que “a
tecnologia so6 é tecnologia para aqueles que nasceram antes de que ela fosse inventada” o
autor argumenta que os “Ngeners” ndo possuem a mesma percep¢do sobre as novas

tecnologias digitais que seus antecessores. Para eles, a “tecnologia € como o ar”, um fato

% Tapscott esclarece que, na verdade, o termo baby busters nunca “pegou”. Em seu lugar, ficou a Geragéo X,
numa referéncia ao titulo do romance de Douglas Coupland. O X diz respeito a um grupo que se sentia excluido
da sociedade e que, ao entrar no mercado de trabalho, descobriu que seus irmaos mais velhos haviam
preenchido todas as vagas. (TAPSCOTT, 2010).

%" Barack Obama, nascido em 1961 e eleito presidente em 2008, é considerado por Tapscott o primeiro
presidente digital.
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da vida, assim como para os boomers a televisdo esta completamente incorporada ao seu

cotidiano. Isto constituiria uma condi¢cdo de “transparéncia”, devida a naturalizacdo das

relagdes entre as criancas e as midias digitais. Eles ndo veriam a tecnologia em si, mas as

pessoas, informacdes, aplicacfes, servigos, amigos. “Nao veem uma tela de computador,

mas as mensagens dos amigos, seus zines, fan clubs, chats...” (Id. ibd. p. 39). E o jornalista
Marcelo Tas faz coro a esses autores:

“Eles ja nasceram assim, eles ndo possuem nenhum interesse em

discutir isso. Quer dizer, eles talvez ja estejam automaticamente dentro

dessa conversa, mas para eles ndo faz muito sentido ficar debatendo, sei 14,

o controle remoto ou até o computador. Tem uma maneira muito facil de

vocé identificar a idade de uma pessoa é quantas vezes ela fala a palavra

computador. A molecada ndo fala computador porque computador, para

elas, é igual a eletricidade, € igual a escova de dente, a caneta Bic. Ndo é

algo que chame atencéo dela, porque faz parte do cotidiano.”(TAS, Marcelo,
Fonte — Cultura.br .Acesso em 2/02/11)

3.3. Nativos digitais, imigrantes digitais

Tapscott (1998) afirma que, para os “nativos digitais”, que passam por um processo
de assimilacdo direta, a tecnologia digital ndo é mais intimidadora do que uma torradeira.
Para os ‘imigrantes digitais”, no entanto, aprender algo completamente novo é muito mais
complexo. Precisam flexibilizar seus ja enraizados conceitos para abrigar uma nova
tecnologia. E por esta razdo que estes jovens ocupariam uma posicdo de lideranca no fluxo
de transformag¢Bes no mundo tecnoldgico e midiatico. O perfil da geragéo net retratada na
pesquisa de Tapscott evidencia uma admiravel precocidade. Ensinam aos pais como
instalar softwares e executar fungdes eletrénicas, constroem sites em casa, hobbys com
potencial para se tornarem pequenas empresas. Estes jovens também comegam a
identificar os modelos mais tradicionais de ensino como tediosos, uma vez que estariam

“plugados” em um outro ritmo de decodificacdo de informacdes.

“Este € um modelo polifénico, de vozes que precisam se juntar. Os professores ainda
estdo num estilo criado no século XIX, o de prisdo e igreja, no qual o professor € um
pregador e a interatividade € minima. Mas a era polifénica obriga que o ambiente seja
interativo”(TAPSCOTT,2009,online). Na opinido do jornalista, escritor e docente na Escola
de Comunicacéo da UFRJ, Muniz Sodré (2009), “é errado pensar que a interatividade e o
‘digitalismo’ séo propriedades da maquina. Eles [os professores] precisam se abrir para as

novas tecnologias e as novas formas de pluralidade”. (SODRE, O Globo, 18.05.2009, online)
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A pesquisadora Rosane Abreu (2006), em seu livro "Cabecas digitais: o cotidiano na
era da informacdo” traz uma visdo de como sdo e 0 que pensam as novas geracoes. Ao

falar sobre seu livro, a autora comenta que

‘Cabecas digitais' refere-se a geracdo que nasceu e/ou cresceu nesse
mundo repleto de tecnologias da informag¢@o e comunicacdo. Apesar de
nés adultos estarmos vivendo também nesse mundo, essas tecnologias
nao fizeram parte de nossa infancia e juventude, o que nos fez construir
uma forma de pensar, sentir e agir diferente da deles, ou seja, uma forma
construida com as tecnologias existentes na época. (ABREU, 2006.
Acesso em 22/12/10).

No fim de 2010, uma empresa de pesquisa especializada em tendéncias de
comportamento e consumo, a BOX1824, jogou na rede um video que logo se tornou viral.
Intitulado “We all want to be young”, era resultado de cinco anos de pesquisas sobre as
geracbes W, X e Y. No comeco, a seguinte afirmativa: “Todos queremos ser jovens. E
atraente. E uma explosdo de horménios. E sexy. E saudavel. Jovens representam novas

linguagens e comportamentos”.

Apo6s caracterizar as geragdes anteriores, o video-relato afirma que a geracao atual
seria a primeira “juventude global”. “Suas identidades teriam sido forjadas na internet,
independentemente do local onde vivem. Seus conteldos pessoais ganhariam dimensdes
estratosféricas, onde tudo pode ser remixado”, afirma um locutor. E ha o alerta sobre as
consequéncias de tudo isso: “0 excesso de informacédo e possibilidades esta gerando uma
ansiedade cronica; esta se tornando mais necessario que eles escolham os filtros certos
para organizar suas experiéncias tanto com conteddo e pessoas em suas vidas”. O video
também destaca que esses jovens “desenvolveram um modo ndo linear de pensar, que
reflete exatamente a linguagem da internet, onde uma infinidade de assuntos pode ser
acompanhada ao mesmo tempo”. Por isso, “seria legal saber e ser varias coisas ao mesmo
tempo, diferentemente da geracdo anterior, onde os jovens tinham uma opinido formada
sobre o poder dos grupos. E possivel ser surfista, DJ, roqueiro, nerd, cinéfilo e designer ao
mesmo tempo”. Essa geracao seria, portanto, a mais plural da histéria, uma pluralidade que
garantiria a possibilidade de simultaneamente reconhecer-se mesmo com suas diferencas
pessoais. No fim, o video oferece [ao sujeito adulto] duas opg¢des: a primeira, entender e
tomar parte dessa geracdo; e a segunda, sentar confortavelmente e se acomodar. Isso,

porque, diz o video, ser jovem ndo é apenas sexy e divertido, € questionar e ter ambicdes.

“Se vocé acha que ja sabe bastante e estd em paz com seu espago no
mundo, entdo parabéns. Vocé esta oficialmente morto. Mais do que nunca,
para entender esse mundo € preciso entender esses jovens que Sao 0S
catalisadores das grandes mudancas. E ha um bbnus extra: entender a
evolugdo do mundo é uma busca que pode nos manter jovens para sempre”
(htpp://box1824.com. br. Acesso em jan/11)
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Voltada entéo para “entender esses jovens”, Santaella (2007) aponta para o que, nos
espacos plurais da web, parece ser um consenso nos estudos que ligam juventude e
cibercultura: a elaboragcdo multipla de eus e identidades. Destaca, no entanto, que a
multiplicidade identitaria sempre existiu, sendo a sua existéncia na internet apenas uma
nova forma de explicita-la. As identidades multiplas sdo uma caracteristica do sujeito pds-
moderno, oposto ao sujeito racional e objetivo do iluminismo. E para essa autora ha

manifestacdes visiveis da fragmentacao nas formas de representacéo da web.

3.4. Um novo espirito do tempo

Parece agora claro que a maneira pela qual os jovens constroem sua experiéncia é
mais e mais fragmentada, ja que integram uma pluralidade de redes e de grupos. Entrar e
sair dessas diferentes formas de participacédo é mais rapido e mais frequente do que antes e
a quantidade de tempo que investem em cada uma delas é reduzida. Da mesma forma, a
guantidade de informagdes que enviam e recebem cresce em um ritmo sem precedentes.
Os meios de comunicacdo, o ambiente educacional ou de trabalho, lazer e tempo de
consumo geram mensagens para os individuos, que sdo chamados a recebé-las e a
respondé-las imediatamente. O passo da mudanca, a pluralidade das participacdes, a
abundéncia de possibilidades e mensagens oferecidas aos jovens contribuem para debilitar
os pontos de referéncia sobre os quais a identidade era tradicionalmente construida. A
possibilidade de construir uma biografia continua torna-se cada vez mais incerta (MELUCCI,
1997:10). De acordo com Carrano (2007), nos diferentes a&mbitos de nossa vida cotidiana
experimentamos uma multiplicidade de papéis sociais. Por isso, cada vez mais se torna

dificil responder a pergunta: quem sou eu?

Em relacdo a juventude, parte da midia seria taxativa na resposta: narcisista e
superficial. Também para muitos pesquisadores, esse “novo senso de dire¢do” (TAPSCOTT,
2010:285) ou o modelo de “geracdo mais aberta, mais democratica, mais criativa e mais
inovadora” (BUCKINGHAM, 2008:130) é em parte “fabricado” para encobrir altas doses de
superficialidade, de narcisismo, de individualismo e de descompromisso. E nem sempre leva

a caminhos promissores.

Para Freire Filho e Lemos (2008), as representacdes da “geracéo digital” construidas

principalmente pela midia, podem ser compreendidas como formas de regulacdo que
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exercem um controle das populacdes jovens por meio de discursos e imagens que
condicionam e modelam subjetividades. Segundo os autores, 0os novos habitos de consumo
e as novas praticas de sociabilidade e comunicacdo da juventude s&o descritos,
frequentemente, como modelos ideais de conduta, por indicarem uma flexibilizacdo que

garante a efetividade dos novos processos de capilarizacdo da ordem econémica mundial.
[...] aimprensa tende a celebrar a aptiddo extraordinaria dos “cyberkids”
perante as maquinas e a festejar as mudancas desencadeadas nos
processos cognitivos, sem questionar a favor de qué serdo utilizados tais
saberes e expertises — excetuando-se, é claro, a inser¢do na disputa pelo
competitivo e instigante mercado de trabalho.( Freire Filho e Lemos

2008:24)

Christoph Tircke, fildsofo alemao professor da Universidade de Leipzig, autor de
“Sociedade excitada — a filosofia da sensacédo” (2010), acredita que as novas tecnologias
sdo frutos da sociedade capitalista e, por isso, disseminadoras da sua ambiguidade. Tém

assim pontos prés e contras.

Por um lado sédo grandes conquistas, canais prometedores de um conjunto
humano abrangente; por outro, sdo meios violentos de distracao que
restringem a atengao ao instante, ao consumo material e mental daquilo que
esta aqui e agora. Nesse sentido, essas tecnologias reforcam o desrespeito,
a despreocupacdo e a irresponsabilidade”. (TURCKE, 2010, NoOs da
comunicagao, online).

Segundo o estudo “The impact of social media on children, adolescents and families”,
publicado no portal da American Academy of Pediatrics (2010), a falsa realidade exposta na
internet, onde frequentemente os usuarios publicam apenas o melhor de si mesmos, muitas
vezes acarreta baixa autoestima por parte dos jovens. Gragas a esse cenario, muitos
adolescentes se sentem ainda mais deslocados, situacao que foi ironizada no episédio “You
have zero friends” do seriado animado South Park, em que um dos personagens sente a
angustia de ndo ter amigos no Facebook. “Esses jovens optam por fugir da realidade”, alerta
Nunes. “Em vez de resolver suas questfes sociais, muitos resolvem se proteger no mundo

virtual” %,

A pesquisa de Schwertner (2010), “Lacos de Amizade”, confirmou, apods 12

encontros com 122 estudantes da 72 e 82 série de uma escola publica de Porto Alegre, o

% Uma pesquisa realizada pela Associagéo Internet da Juventude Chinesa detectou que sofrem de dependéncia
virtual dez milhdes dos 195 milhdes de jovens com menos de 25 anos de idade. A China é hoje o maior
consumidor mundial de novas tecnologias.

De acordo com o jornal “China Daily”, j& existem na China cerca de 400 centros de reabilitacéo onde o vicio em
internet é tratado com ajuda de métodos brutais como puni¢cdes corporais e eletrochoques. Isto porque a
chamada “dependéncia digital” transformou- se num dos principais problemas de salde publica do pais. No
Brasil, a referéncia para os dependentes digitais é o Hospital das Clinicas, em SP. (O Globo, 13/12/10).
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guanto o computador ocupa uma posi¢do de destaque no cotidiano dos jovens. Quase 70%
dos alunos pesquisados afirmaram que “acessar o computador” era uma das tarefas
realizadas no dia a dia. Nos fins de semana, diziam “eu mexo no computador o dia inteiro” e
“passo o dia inteiro na internet”. Uma jovem estudante, ao detalhar suas atividades
rotineiras, relatou que a primeira atividade ao acordar pela manha é ligar o computador e
acessar seu e-mail e sua pagina no Orkut. Outra menina, quando solicitada a escrever quais

as atividades preferidas nas horas de lazer, declarou: “S6 uma: computador: eu amo!” (sic).

Ao observar a profunda transformacdo das maneiras de sentir, perceber o olhar
provocada pelo advento da reproducao mecanica da obra de arte nas sociedades de massa,
Walter Benjamin ressaltou, em 1935, o carater histérico dessas sensibilidades. Tais
mudancas, afirmou, surgiram das relagdes com a nova realidade técnica, indicando que,
“durante longos periodos da histéria de seu modo de existéncia, as comunidades humanas
viram sua maneira de perceber se transformar. “[...] A maneira pela qual a percep¢éo opera
— 0 meio pela qual ela se realiza — depende nédo apenas da natureza humana, como também
da histéria” (BENJAMIN, 1935:74. Apud HAROCHE, 2008).

A histéria, assim como a natureza humana, continua em movimento. E, sendo a
contemporaneidade a condicdo de possibilidade dessa andlise, evidencia-se a presenca

ostensiva do significante fluidez (BAUMAN, 2000), como marca da subjetividade.

E inegavel que os meios de comunicacio e a internet, através das redes sociais,
proporcionam novas formas de contato e promovem um remix nos modos de
relacionamento. A internet funciona como um ponto de encontro, um ponto de
pertencimento, um ponto onde 0s sujeitos veem e sdo vistos. Ndo podemos, portanto,
ignorar a forma como as culturas juvenis tém utilizado a visualidade como territdrio
privilegiado de didlogo, arena criativa, campo de combate ideol6gico e simbolico, de
afirmacao identitaria, de jogo e de prazer — usos que, tantas vezes, sdo desconhecidos ou

desprezados pelo universo adulto.

Sob o impacto da cibercultura, as sociedades contemporaneas tendem a se tornar
sociedades que se transformam de maneira continua, “sociedades fluidas, liquidas”
(BAUMAN, 2000), “sociedades flexiveis, sem fronteiras e sem limites” (HAROCHE, 2008).
Em “A condicdo sensivel” (2008), Claudine Haroche nos provoca afirmando que, embora
vivamos esse momento liquido, o que importa é a emergéncia, no individuo, de “maneiras
inéditas de sentir”. Para ela, interessa discutir se a fluidez destituida intrinsecamente de
limites acarreta modificagcbes nas estruturas e pode por em questdo a possibilidade de
estruturacao e mesmo de existéncia do eu. E pergunta: é possivel pensar imerso na fluidez,
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sob pressdo permanente e interrupta do fluxo? Privado do tempo, da duragéo exigida pelos

sentimentos, o individuo hipermoderno pode experimentar algo diferente de sensacdes?

Descompromisso, desengajamento e frieza s&8o palavras exaustivamente citadas
como marcas dessa geracgao e usadas para definir o (atual) espirito do tempo (POUTAIN e
ROBISN, apud BAUMAN, 2001). A palavra cool, usada frequentemente, remete a
capacidade de fugir, de escapar dos sentimentos, de viver num mundo de recusas a
vinculos possessivos. As relagdes duradouras, que constroem lacos e em que a
individualidade é valorizada pela exigéncia, foram substituidas por encontros breves, banais
e intercambiaveis, nos quais as comecam tdo rapido quanto terminam. Os vinculos hoje
(Poutain e Robisn, apud Bauman, 2001) sdo mais frageis e efémeros. O estar junto tende a

ser breve, de curta duracdo e desprovido de projetos.

Gauchet (apud HAROUCHE, 2010) vé nessas mudancas o traco e o efeito de uma
nova relacéo individual com o tempo. Para ele, os individuos ndo se inscrevem mais no
tempo ou o fazem de forma radicalmente diferente daquela que faziam. S&o testemunhos
disso, diz , as maneiras como vivem, fazem planos, avaliam, decidem, julgam e interagem
uns com os outros. Percebem, reagem e se conduzem num registro imediato, instantaneo,
sem que cheguem a exprimir espontaneidade. Prudentes, mais descompromissados do que
calculistas. A inconsisténcia do seu eu se faz acompanhar da falta de continuidade e

estreitamento, e mesmo para uma inaptiddo para os vinculos, lagos e sentimentos.

Mais uma vez friso que essas mudancas ndo se processam somente no ciberespaco.
Mas é ai que ganham poténcia. Na internet, tudo acontece em um clique. Deste modo,
contra uma perspectiva que salientava os tracos de rigidez, autenticidade e homogeneidade
dos grupos juvenis na modernidade, as perspectivas ciberculturais inauguram um carater

fluido, liquido, mutante. Um novo espirito do tempo.

A respeito desse tempo de grandes novidades, Dussel (2010) alude as tecnologias
midiaticas e lembra a frase de Alain Bergala, reconhecido critico do cinema francés, “mesmo
o filme mais novo e mais livre € um elo [...] de uma corrente mais extensa de obras”, para
reforgar que, mesmo em oposicao radical, as formas culturais se constroem em interacao,
nem sempre harmoniosa e consistente com as existentes. Para Tas (2009), vive-se hoje em
um tempo em que todos os tempos convivem. Isso porque o “atual” € composto por matrizes
variadas, entre tradicdo e inovacao, passado e presente que circulam na vida de diferentes
segmentos juvenis. Sem levar em conta a polifonia que cada individuo carrega, corre-se o

risco de tomar essa juventude como homogénea.
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As pesquisas tém demonstrado que as pluralidades de experiéncias dos grupos
jovens, mesmo que no mesmo espaco fisico, apontam diferencas marcantes. “Somente
somos iguais no plano tedrico e abstrato; no plano empirico, cada um de nés ocupa um
lugar singular e Unico”, lembra Bakthin (apud AMORIM, 2003) que, embora ndo tenha vivido
a plenitude do mundo da tecnossociabilidade analisado por Castell, prezava o lugar singular
de cada assinatura. E certo que também a geracdo digital compreende a existéncia de
diferentes espacos de possibilidades. Sao também juventudes. Digitais. E usam o YouTube

para falar de si, de seus projetos, de agfes e de experimentagoes.

No capitulo quatro vamos analisar como dois jovens dessa geracao customizam sua
identidade e elaboram o “como sou” também pelo YouTube. Na cultura em que vivemos, a
cibercultura, aquilo que ndo é capaz de chamar a atencao quase nao € percebido. Esse est
percipi — Ser é ser percebido, reitera Christoph Tircke. Porisso é que nos lembra Castilho
(2011) que estamos ingressando huma era onde a ideia das paredes de vidro deixou de ser

uma mera imagem literaria. Faz sentido?

CAPITULO 4

COMO ALGUNS JOVENS USAM O YOUTUBE PARA FALAR DE SI E DE SEU TEMPO
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4.1. Faz sentido?

No contexto das novas tecnologias, especialmente no espacgo criado a partir das
redes de conexdo entre computadores — o ciberespaco —, as identidades juvenis passam por
reconfiguracdes quanto aos processos de socializagdo. Como cré Martin-Barbero (2006:54),
"a tecnologia remete, hoje, ndo a alguns aparelhos, mas, sim, a novos modos de percepc¢éo

e de linguagem, a novas sensibilidades e escritas".

Estes novos fendbmenos revelam mais um traco no processo de reconfiguracdo que
atravessam as subjetividades contemporéneas. As modernas tecnologias de comunicacao
redefiniram nossa experiéncia de espaco e tempo criando novas subjetividades que se
organizam na quase auséncia de trocas corporais diretas (Carrano, 2007). A centralidade da
cultura visual, a emergéncia da cultura virtual, tal como a violéncia, o desemprego e um
adiamento na entrada da vida adulta constituiriam marcas da experiéncia geracional comum

da juventude brasileira neste inicio de século (Ibase, 2006).

O fascinio da imagem se potencializa quando ndés somos a prépria mensagem.
Francis (apud MACHADO, 1988) Bourdieu (1997) e Sarlo (2000) também consideram que a
imagem tem forca probatdria e evocativa da “verdade”. Os sujeitos contemporaneos vivem a
vida como em um videoclipe, sempre “de olho na camera”, em um responder constante ao
“sorria, vocé esta sendo filmado” presente em quase todos os espacos. Talvez por isso o
YouTube seja um irresistivel local dessa enorme agora virtual que, independentemente dos
seus problemas e formatos, permite a cada um ser a prépria midia, celebridades do nosso
cotidiano.Um canal sob medida ao processo de individuacdo do eu que se vive na
contemporaneidade (MELUCCI, 2004).

A partir da etnografia virtual ou observagcao netnografica preliminar do site e do perfil
pessoal de Felipe Neto no YouTube, constatou-se que ele, em apenas quatro meses,
tornou-se um sucesso entre o publico jovem, devido ao volume de comentarios no canal e a
sua participacdo postando fotos e comentarios tanto no vlog, quanto em outros ambientes

interativos do site.

O video objeto de analise foi intitulado “Desabafo e coisas da madrugada” por seu

autor — Felipe Neto®. Seu espaco nesta pesquisa se explica por ser considerado exemplar

% Titulo: Desabafo e Coisas da madrugada. Postado por: Felipe Neto. Data: 07/07/2010. Categoria: pessoas e
blogs. Palavras-chave: felipeneto ;felipe neto ;felipe neto ;desabafo ;madrugada . Duracdo: 8min34s.
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em um aspecto: a questdo da producdo de subjetividade jovem entrelacada a questédo da
visibilidade, da exposicédo do eu. Ele foi produzido por uma camara mével. O cenario do
desabafo é o quarto (“o lugar onde eu fico, corrige”) do autor, que aparenta estar a vontade
com a camera. Afinal, jA& € uma celebridade no YouTube, com as 5,5 milhdes de
visualizacbes no seu canal “Nao faz sentido”, s6 no video em que critica a saga
CrepUsculo®. O sucesso fez com que fossem abertas para ele as portas na MTV, no
Multishow, na Globo e na Record . Desde maio deste ano apresenta um quadro de humor

»n 31

dentro do "Esporte Espetacular Mas o fendmeno do YouTube continua “estudando

propostas”. E conquistando cada vez mais espago.

Aos 22 anos, o carioca Felipe Neto é um fendbmeno da internet, desses que ao surgir,
se encaixam num perfil de celebridade instantinea. Mas néo foi isso. Seu canal, com
dezenas de videos, registra mais de 23 milhdes de acessos. No twitter, tem 1.209.068
seguidores. A formula é aparentemente simples: ele faz comentérios variados diante de uma

camera, sempre com foco no publico juvenil.

Em sua coluna semanal no jornal carioca O Globo, o escritor, letrista e ensaista
Francisco Bosco (2011), falando sobre o modismo por polémicas, diz estar convencido que
estamos diante de uma estratégia de marketing. “Fazem sucesso em blogs e em cadernos

culturais aqueles que acham que polémica vende jornal ou atrai visitantes”, diz ele.

Viana (2011), comentando esse artigo, retoma a expressdo “sindrome Paulo

Francis®®”

, cunhada para se referir a heranca que muitos brasileiros carregam na ansia de
falar mal de tudo e de todos. Para Viana, tudo isso comec¢ou com Paulo Francis, embora ele
também fosse uma consequéncia, ndo a "causa" — mesmo com efeitos duradouros. “Somos
sim”, diz Viana, “a geracdo formada, direta ou indiretamente, por Paulo Francis — ou pior,
pela caricatura de si mesmo que Francis inventou em seus Ultimos anos de colunista”. Para
Viana, era previsivel e até divertido: esperar seu préximo texto para descobrir quem seria 0
espinafrado da vez. Até que aquilo ficou muito 6bvio, e talvez por isso mesmo virou padréo,
producdo em série de jornalistas e blogueiros que acham charmoso nao gostar de nada que

acontece no Brasil, que ganham fama e tietes através da busca desesperada por polémicas.

VisualizagBes: 1.029.736.Comentérios: 11.764 gostaram;540 ndo gostaram. Assunto: Jovem as cinco da manh,
sem nada para fazer, liga sua camera e comega um desabafo.

Endereco eletrénico do filme: http://www.youtube.com/watch?v=kpiVIdk2jjk, Capturado em 02.10.2010.

30 Crepusculo, da escritora Stephenie Mayer, conta a historia de uma garota que se apaixona por um vampiro. O
segundo livro tem o nome de “Lua Nova”. Os outros que completam a saga sao “Eclipse” e “Amanhecer”. Todos
serviram de inspiragdo para filmes.

3 Esporte Espetacular € o nome de uma revista eletrénica semanal de esportes, exibida pela Rede Globo desde
1973, sendo um dos mais antigos programas ainda em exibicdo da televiséo brasileira: atualmente, o programa é
apresentado nas manhés de domingo,(fonte Wikipidea. Acesso em 29/05/11)

% paulo Francis, pseuddnimo de Franz Paul Trannin da Matta Heilborn (1930 - 1997) foi um jornalista, critico de
teatro e escritor brasileiro.
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Assim, seguindo a ldgica franciana, Felipe Neto, nos 14 videos postados, além da
critica a saga Crepusculo, ja ironizou o linguajar dos jovens, as bandas “coloridas”, carnaval
e micaretas, dublagens, o idolo teen Justin Beeber e, mais recentemente, resolveu investir
em um assunto mais sério. Postou no YouTube o video "#PrecoJusto", de oito minutos, no
qual faz uma critica severa as altas taxas tributarias de impostos, principalmente os de
importagdo. “Criei um personagem inspirado em mim mesmo. Minhas opinides estdo todas
ali” ( Revista MEGAZINE, 2010).

Botafoguense, Felipe — em entrevistas em jornais, revistas e TV — revela ser de
origem humilde: “cresci sempre com as contas apertadas e a grana curta”, diz, mesmo tendo
pai terapeuta e mde pedagoga. Comecou a trabalhar aos 14 anos, vendendo metais para
camel6s fabricarem chaveiros e outros produtos. Morava sozinho, mas voltou a casa da
familia no subulrbio carioca do Méier — onde moram mae, avé e irmao — depois de ndo
conseguir mais pagar as contas do apartamento que alugara na Tijuca. Sem pagar aluguel,
consegue poupar e fazer planos para o futuro: planeja comprar um iMac e um apartamento
no Flamengo, Zona Sul do Rio (Revista Galileu.2011).

Estudou no Metropolitano, um colégio tradicional da classe média carioca, localizado
no Méier, na Zona Norte do Rio. Fez um ano de desenho industrial, abandonou e depois
cursou seis meses de direito, para poder, segundo ele, aprofundar os contelddos sobre as
coisas que escrevia. Se declara apaixonado por escrever e se reconhece um leitor voraz.
Também fez um ano de CAL (Casa das Artes de Laranjeiras), mas, mais uma vez, ndo
concluiu. “Néo dou certo com padrdes, com escola, faculdade, patrdo”, diz. Por conta disso
partiu para as artes. Porque os horarios sdo mais flexiveis: “néo consigo acordar cedo, odeio
as manhas e sou viciado nas madrugadas”. Também ndo se via sendo empregado de
alguém, dependendo de salario para pagar as contas. Assim, decidiu tentar algo paralelo
para ganhar dinheiro com um negécio proprio. Sobre a profissao, Felipe se diz designer
grafico. E confessa: “Sentia medo de me expor na internet. O publico da web é muito cruel e
esta preparado para te agredir. E a primeira reacéo”, desabafa.

O processo de visibilidade, ou, em outras palavras, 0 processo de elaboracdo de si
para se apresentar ao outro de Felipe Neto, que é autor, ator e produtor— pratica comum
nesses vlogs — comecou no réveillon de 2010. Ele conta (Revista MEGAZINE, 2010) que
passou a virada sentado em uma cadeira, olhando para a parede. Pensando em como nada

estava dando certo e como estava insatisfeito com o rumo da vida.

Lejeune (2008, Apud LEMOS 2002), em pesquisa recente sobre o fendbmeno dos
blogs, afirma que a maioria dos "blogueiros" franceses fizeram suas paginas ao vivenciarem

um momento de forte depresséo, para "botar o lixo para fora". E, ao perceberem que casos
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semelhantes ocorriam com 0s outros, viram seus problemas desestigmatizados. Falar de si
dessa maneira significa tirar um peso dos ombros, tornar a vida mais leve. Libertar-se.

Dividir. Socializar. Contar. Recontar. Encontrar. Encontrar-se.

Assim, insatisfeito, Felipe Neto ligou a camera ainda “sem ter nenhum assunto em
mente”. N&o imaginava que quase seis milhdes de jovens queriam ouvir. Ndo imaginava que

iria se transformar em um sujeito-audiéncia.

Sujeito-audiéncia. E assim que Orozco-Gomes (2006) batiza o sujeito reestruturado
nascido a partir da transformacdo efetuada pela internet. A erosdo das identidades
tradicionais seria conseqiiéncia do jogo de mediagbes, principalmente a midiatica e a
tecnolégica. As identidades hoje se caracterizam por serem menos essencialistas e mais
amalgamadoras, pois se constroem sobre as hibridizacGes. Essas novas possibilidades
virtuais tornaram-se estratégias de visibilidade imprescindiveis a atuacdo dos “sujeitos-

audiéncia” e, cada vez mais, fazem parte desses movimentos.

Perfil

Exibicbes do canal: 1.844.592

Total de exibicbes do material enviado: 7.205.584
Idade: 22

Participante desde: 21 de maio de 2010

Data da Ultima visita: 11 horas atras

Inscritos: 142.714

Pais: Brasil

Sobre mim:

"Tchau preguica. Tchau sujeira. Adeus cheirinho de suoooor".
N&o leve nada totalmente a sério, mas tampouco leve sé na brincadeira.

Cidade natal:Rio de Janeiro

Pais:Brasil

Profissao: Ator

Interesses:Café / Futebol / Rabiscar papel
Musica:With or Without You / Chop Suey
Livros:Richard Dawkins

Em videos anteriores, Felipe Neto se apresentava normalmente usando um 6culos

escuros, roupa escura e cabelos penteados para cima.
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Nesse video, porém, onde diz que mostra o verdadeiro eu, aparece sem os 6culos e

meio descabelado.

A camera na mao, em constante movimento, sugere impaciéncia. Assumindo um ar
didatico, ele tenta explicar a sua audiéncia o porqué de seus videos e quem € o verdadeiro

Felipe Neto.

O cenario se repete: no proprio quarto, na frente de uma parede cheia de pésteres,
adesivos e jogos americanos colados. Em um deles esta escrito “Cuidado: homem na
cozinha”.

Ele explica que, nos outros videos, criou um personagem e, como nao tinha ideia da
repercusséo que seu “programa” causaria, hdo se preocupou em atribuir um apelido ao
personagem. O seu alter-ego, que aparece de 6culos escuros na tela — tem coragem de
usar palavroes para sair criticando a tudo e a todos — atende pelo mesmo nome da pessoa
por tras do roteiro: Felipe Neto.

A sensacédo provocada nos espectadores é a de que o vlogueiro “pbe a cara para

bater” na internet. Suas expressfes caricatas e seu humor, considerado negro por alguns,
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contribuem para que seus videos ganhem credibilidade. Suas intervencdes tém

provocado controvérsias tanto quanto estimulam reflexdes.

Ol4, sao 5:03 da manha de uma terca-feira, e eu estou absolutamente sem nada pra fazer, e
ai eu decidi ligar minha camera porque eu gosto de falar com vocés, mesmo que isso
signifique falar com a minha camera (o que é muito esquizofrénico!), e eu decidi gravar sem
ter nenhum assunto em mente, sem ter nada programado pra dizer. Eu decidi falar da minha
vida.

Felipe se observa, se interrompe e se critica: “T6 meio sério”. E experimenta novas
entonacdes e expressbes, em uma tentativa de refinar a apresentacdo de si através da
encenacao. Mas retoma o ar sério e diz que nesse video é: “eu sendo eu, e ndo o

engracadinho querendo agradar”.

O papel do “engracadinho querendo agradar” agradou de verdade. Mas em uma
terca-feira, as cinco da manha, sem nada para fazer, ele resolve tirar a mascara, resolve ser
ele mesmo. Esse “tirar a mascara” pode significar ndo apenas uma explosao
confessionalista de banalidades subjetivas, mas um cuidado em fingir-se de si, para colocar
em cena ele ou um outro. Para Goffman (2009), esta teatralidade pode internalizar-se de tal
forma, que o ator pode se confundir com 0 personagem e esse ator/personagem acabe se
tornando aquilo que era apenas mascara. E pode a mascara, ainda, representar o que estes
almejam ser:

em certo sentido, e na medida em que esta mascara representa a
concepcao que formamos de ndés mesmos — o papel que nos
esforcamos por chegar a viver —, esta mascara € 0 N0OsSsO mais
verdadeiro eu, aquilo que gostariamos de ser. Ao fim a concepcgéo
gue temos de nosso papel torna-se uma segunda natureza e parte
integral de nossa personalidade. Entramos no mundo como
individuos, adquirimos um carater e nos tornamos pessoas.
(GOFFMAN, 2009: 27)

O modo como cada sujeito se equilibra entre essas duas dimensdes que Ihe séo
constitutivas define a sua vida. O conto “O espelho: esbo¢o de uma nova teoria da alma

humana”, de Machado de Assis pode ajudar a melhor compreendermos essas nogoées.

A narrativa gira em torno de um dialogo entre amigos que estdo reunidos para
discutirem "assuntos de alta transcendéncia”, no qual um deles, Jacobina, formula uma
teoria de duplicacdo da alma. Afirma que ndo ha uma sé alma, mas duas almas nos
homens: a exterior e a interior. A alma exterior poderia ser um espirito, um fluido, um

homem, muitos homens, um objeto...

"Em primeiro lugar, ndo ha uma s6 alma, ha duas...".
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Na narrativa o personagem conta que, aos 25 anos, sendo de familia pobre, foi
nomeado alferes da guarda nacional. O titulo encheu de orgulho familiares e amigos: sua
mae so6 lhe chamava “o meu alferes”; um cunhado, “o senhor alferes”; “e sempre alferes; era

alferes para ca, alferes para |4, alferes a toda hora”.

Uma tia, na ansia de partilhar da gléria, pede que “o alferes” va visita-la num “sitio
distante e isolado”, onde mora, para abraca-lo a vontade, e diz que s6 o soltara depois de

um més.

Apo6s um periodo, coberto de mimos e deferéncias, ele fica sozinho no sitio, porque a
tia se vé obrigada a ajudar uma pessoa enferma. Nos primeiros dias, ele se sente tranquilo,
pois tem escravos que o servem, mas um dia, todos fogem do sitio e o alferes fica
totalmente s6. Dia apds dia, sua soliddo vai tomando “propor¢cdes enormes”. Até que,
buscando ao menos a companhia de sua imagem, resolve olhar-se num espelho. Entéo, o
assombro: “Olhei e recuei” (...) “O vidro (...) ndo me estampou a figura nitida e inteira, mas
vaga, difusa, sombra de sombra”. Conclusdo do narrador: “O alferes eliminou o homem.
Tanto foi o homem tratado por alferes” que sua “alma exterior” apoderou-se da “alma

interior”.

Assim, a alegoria machadiana ajuda-nos a compreender o que € o eu: nada mais do
gue um conjunto de identificacdes. O eu é formado pelos outros, com cujas imagens ele se
identificou. Nao ha nada antes dessas identificacdes, nenhuma esséncia do eu. A “alma
exterior”, de que fala Machado, sédo os outros por meio dos quais o0 eu se forma e se
reconhece. No caso do conto, 0o eu se identifica plenamente com a imagem social do
“alferes”. Quando se vé sozinho, privado da sociedade que sustenta esse reconhecimento, o

eu se dissolve. O outro, portanto, é parte constitutiva do eu.

Pode-se aproximar tal conto a visdo pela qual Rousseau tinha do homem em
sociedade:

"O homem da sociedade esta todo inteiro na sua mascara. Ndo estando
guase nunca em si mesmo, quando esta se acha estranho e mal a vontade.

O que é, nédo é nada, o que parece, é tudo para ele" (ROUSSEU,1992:258)
Tempos e contextos diferentes, Pais (2007) acredita que a afirmacdo do eu néo
significa apenas um conhecimento de si proprio, mas um reconhecimento de si por parte dos
outros.

S&o os outros que falam de mim sem que eu o saiba, que me objectivam
encerrando-me numa imagem que € mais real do que a realidade de quem
sou. Arbitrariedade insélita esta, a de ver-me despojado de mim mesmo por
efeito da imagem que os outros fazem de mim. E porque ndo apenas sou 0
gue penso de mim mas a imagem que 0s outros de mim constroem, acabo
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por me disseminar na representacdo dos outros, na qual me olho ao
espelho para me reaprender. Essa aprendizagem de mim mesmo, quando
me olho na imagem espelhada das representacfes dos demais, permite
recuperar essa coisa estranha que sou para mim mesmo sO pelo simples
facto de o ser para os demais. (PAIS, 2007:30. Acesso em 12/08/10)

Estaria entdo em curso nas sociedades contemporéneas um processo de negacéo
das dimensdes néo visiveis do sujeito, para privilegiar unicamente as dimensdes visiveis e,
inclusive, incentivar a multiplicidade dessas dimensdes?

3 ¢ exemplar para a compreensdo desta

O caso da garota “Lonelygirll5”
possibilidade de articulacdo de mudltiplas identidades. Jessica Rose fazia-se passar por
Bree, uma adolescente que teria sido trancada em seu quarto pelos seus pais super-
religiosos. A garota, de 16 anos, narrava acontecimentos, desde o primeiro momento de
postagem de um video sobre si mesma até o desenrolar de suas aventuras amorosas e
existenciais de adolescente. Seus videos confessionais mobilizaram toda a comunidade,
gerando grande discusséo no site e fora dele. Depois de alguns meses, descobriu-se que,
na verdade, era uma ficcdo. A menina somente interpretava uma histéria em um projeto
com roteiro e direcdo de um grupo. Essa descoberta foi parar na midia impressa. Muitos
videos-respostas foram postados exigindo que houvesse verdade nos videos confessionais
no YouTube, ao invés do fake (falso). Mas, por outro lado, os produtores de Lonelygirll5
disseram o0 seguinte: “Ela ndo é mais real ou ficcional do que as partes de nossas
personalidades que escolhemos mostrar (ou esconder) quando interagimos com pessoas ao
nosso redor”.

Essa histéria mostra como a midiatizacdo da sociedade faz os limites entre ficcédo e
realidade se confundirem. O real ganha um tratamento midiatico a fim de se revestir de
caracteristicas ficcionais, e as ficcdes muitas vezes se travestem de real.

Uma coisa esta clara. Ator ou personagem, Felipe Neto dispara o falador, sem saber
0 que dizer, talvez por ja incorporar no cotidiano a fala de Bakhtin, na defesa que o
pensamento se articula na linguagem. Trazendo para o0 nosso tempo, mesmo nhas
novissimas linguagens audiovisuais.

Felipe Neto, na virada do ano, ainda vestia as roupas do sujeito ordinario de Certeau
(1994), e nada tinha para falar. Agora, mesmo apos seu estrondoso sucesso no YouTube,
as cinco da manha de uma terca-feira, ele liga a cAmera para dizer que ndo tem qualquer
assunto em mente. “Gosto de falar”, desabafa.

Os dois anos de estudo etnograficos de Patricia Lange (2007) junto & comunidade do
YouTube resultaram numa série de constatacdes importantes sobre o funcionamento do site

como rede social para alguns participantes, bem como sobre a “rica simplicidade” das

3 Ver http://www.youtube.com/watch?v=-goXKtd6cPo
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praticas comunicativas que acontecem por la. Seu trabalho nos fala sobre a necessidade de
considerar de maneira completa a experiéncia vivenciada. E sobre a materialidade da
pratica cultural cotidiana de uso do YouTube como parte do cotidiano das pessoas reais.
Também como parte dos variados meios de comunicacdo que todos experimentamos em

nossas vidas, e ndo como sendo um depésito de contetdo intocavel.

Tentando entdo abrir esse depdsito e examinar seu conteddo, vemos que é também
por meio da exposicdo nas telas do YouTube que Felipe Neto comega a delinear seu
itinerario de trabalho para a insergdo produtiva na vida adulta. As chances reais nas TVs
comerciais, 0s ganhos com merchandising e principalmente as visualizagbes do canal “Nao
faz sentido” levam Felipe a uma momentanea tranquilidade financeira®. Mas ele diz que
nao quer ser exemplo de nada. Acha que “ninguém tem que ficar mudando de opinido
porque o que o Felipe falou tem sentido”. E enfatiza que ndo é o dono da verdade. E s6 um
jovem comum, que acha futil, mas gosta de Gossip Girl®*, de café e de comer biscoito e
requeijdo. E s6 um jovem no meio do caminho entre a juventude e a idade adulta. E com

espinhas no rosto.

A espinha que Felipe escancara sem pudor em zoom no video o incomoda. “E um
absurdo um jovem de 22 anos ter espinhas. Os dezoito anos deveriam marcar o fim delas”,
diz. A maioridade (legal) ndo combina com as marcas da adolescéncia®*. A trajetéria de

Felipe para a vida adulta ainda esta em transic&o. E isso se vé no rosto.

A pesquisadora italiana Carmen Leccardi (2005) admite que, ha alguns decénios
atras, o “tornar-se adulto” (para sujeitos do sexo masculino, acentua) substanciava-se em
etapas biograficas lineares e bem reconheciveis. Hoje, essa biografia linear é excecado a
regra. Antes, tornava-se adulto, no sentido pleno, quem tivesse percorrido, em uma
sucessao prevista, etapas como a conclusédo dos estudos, a inser¢do no mundo do trabalho,

a saida da casa dos pais, a construcao de uma nova familia e o nascimento dos filhos. Hoje,

3 0 site “partilha” suas receitas com os autores dos videos exibidos no site. Felipe Neto ja possui mais de 200
mil subscritores no seu canal do YouTube, e recebe atualmente cerca de $ 4.000 por més (cerca de R$ 7.000)
em receitas de Adsense através do Programa Parceiro do YouTube.

% A série, sobre jovens estudantes das escolas de elite (Constance Billard - para mogas , e St. Jude’s , para
rapazes), no Upper East Side de Manhattan em Nova York, segue Serena van der Woodsen a partir do seu
retorno a cidade apoés fugir e ter se mantido fora do alcance de amigos e conhecidos. Os acontencimentos e
histérias de cada personagem séo narrados por uma andnima, que, atendendo pelo pseudénimo "Gossip Girl"
gA Garota do Blog), é autora do blog hom&nimo.

® Uma das tendéncias dentro dos debates sobre juventude é definir adolescéncia e juventude como dois
momentos do periodo amplamente denominado juventude — a adolescéncia corresponderia, no caso, a primeira
fase (que vai dos 12 aos 18 anos incompletos, segundo a faixa etéria estabelecida pelo Estatuto da Crianga e do
Adolescente); a juventude (também qualificada de juventude propriamente dita ou pés-adolescéncia) remeteria a
uma etapa posterior, de constru¢éo de trajetérias de entrada na vida social que se estenderia até os 29 anos de
idade, consoante o critério firmado pelas Nagdes Unidas e pelo IBGE (Abramo ,1997, 2005, 2006; Sposito, 2003;
Camarano,2008)
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frisa Leccardi, “embora esses acontecimentos ainda devam, em algum momento, verificar-
se, desapareceram tanto sua ordem e irreversibilidade como a moldura social que lhes

garantia seu sentido global”.

em uma época na qual o futuro a médio e longo prazos nédo pode ser
discutido sem suscitar preocupacdes e, com frequéncia, um
sentimento de verdadeiro temor, um método de acdo baseado no
“avaliar a cada vez”, no “quando as portas se abrem para mim, devo
procurar ndo fecha-las”, no “aproveitar as oportunidades no momento
em que aparecem”, pode representar uma estratégia racional para
transformar a imprevisibilidade em uma chance de vida, para
transformar a opacidade do futuro em uma oportunidade para o
presente, para dispor-se positivamente diante do futuro. (LECCARDI,
2005:53)

E o exemplo tipico do copo meio cheio, meio vazio. Vazio porque a construcio de
identidades enfrenta, pois, uma descontinuidade entre a inseguranga crescente no mercado
de trabalho e muitos dos valores dominantes, principalmente o de seguranca e estabilidade.
Cheio porque o0s jovens agora precisam reinventar maneiras e sentidos de insercdo

produtiva. Postando videos no YouTube, inclusive.

Dayrell (2005) chama atencéo para o fato de que € necessario considerar a no¢ao de
juventude ndo mais presa a critérios rigidos, mas sim como parte de um processo de
crescimento mais totalizante, que ganha contornos especificos no conjunto das experiéncias
vivenciadas pelos individuos no seu contexto social. Significa ndo entender a juventude
como uma etapa com um fim predeterminado, muito menos como um momento de
preparacdo que sera superado quando entrar na vida adulta. Para o autor, a juventude deve
ser entendida como parte de um processo mais amplo de constituicdo de sujeitos, mas que
tem suas especificidades que marcam a vida de cada um. Constitui um momento
determinado, mas ndo se reduz a uma passagem, assumindo uma importancia em si

mesmo.

Esse momento determinado funcionaria mais como um exercicio de
autoconhecimento. S6 que, agora, junto a uma audiéncia. Em seus videos, nesse exercicio
de construcéo de subjetividade visivel, os youTubers contam histérias das quais séo ao
mesmo tempo roteiristas, diretores, atores e produtores. E um espaco aberto as
“especificidades que marcam a vida de cada um”. E um espaco para falar de si mesmo, da

rotina, dos sonhos, das paixdes e 6dios. Mas esperando ser visto/ouvido pelo outro®’. Ao

37 Sobre a questsio de visibilidade, o préprio site estimula, ao estender o limite de 10 para 15 minutos:

“Encorajamos vocé a aproveitar ao méaximo o novo limite, entdo faga um video para os seus “quinze”. Imagine
que este video é tudo que o mundo sabera sobre vocé: O que vocé quer dizer? Qual o impacto que deixara em
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contrario do que muitos esperavam a internet ndo trouxe verdadeira democratizacao
comunitaria, antes uma democracia individualista. Cada um define o seu percurso na rede,
recolhendo informagéo, saltando de meta ligagdo em meta ligacdo. (LOPES, 2010). O
importante é ser “citado”, “favoritado”, “compartilhado”, “pontuado”, “comentado”. A
visibilidade é a moeda principal da economia virtual. E nesse jogo de interacdo com o outro,
gue tenta atrair a partir da revelacdo de sua intimidade (real ou imaginada) e da interacdo
com a propria producdo criativa, que o youTuber vai constituindo sua identidade. As
identidades sao também uma questao de linguagem (PAIS, 2006). A maneira pela qual se
afirma se diferencia ou se assemelha a outros. Ao se articular, através de sua producéo
(textual ou visual) revela o que percebe/entende de si mesmo e como percebe/lé o mundo.
A exposicdo publica através das webcams serve como o que Goffman (2009) chamou de

“apresentacdo do eu na vida quotidiana”.

Hoje, a crescente exposicdo da vida intima e privada nos diversos meios de
comunicacao e a forte presenca da imagem na relacdo que os individuos estabelecem com
0 mundo, com o outro e consigo apontam para uma subjetividade radicalmente préxima do
olhar do outro e inserida num regime de visibilidade onde as tecnologias de informacgéo e de
comunicacéo t&ém um papel fundamental. E sempre possivel reconhecer ai o apice de uma
cultura regida pelo narcisismo e pelo espetaculo (BUCCI e KEHL, 2004). E sempre possivel

reconhecer ai também que a publicizacdo de si € uma forma de construcédo identitaria.

A andlise do desabafo de Felipe Neto é fundada em diversas razdes. Pensar as
producdes do YouTube sob o prisma da construcéo das identidades culturais possibilita-nos
discutir as representacdes do ser jovem contemporaneo e os novos modos de ser que
surgem com as novas praticas de expressdo e comunicacdo via internet, a fim de

compreender esse fendmeno de exibicdo da intimidade que tanto nos intriga.

Falar um pouquinho da minha vida, falar como estdo as coisas no momento... Ta tudo muito
bonito, t& tudo muito legal... talvez eu queira falar de algumas coisas que me incomodam,
por exemplo, algumas pessoas que nao entendem os videos que eu faco.

Os fenbmenos das webcams e dos diarios pessoais podem ser considerados como

todos nos? Coloque a tag ‘ytl5minutes’ no seu video e envie-o até a quarta-feira, dia 4 de agosto. Nos
selecionaremos alguns videos, os quais ficardo em destaque na pagina inicial do You Tube, para que seus
criadores realmente tenham seus 15 minutos de fama”; Penso se ndo estamos aqui confirmando o pensamento
de Andy Warhol, no final dos anos 60, que prenunciava que “no futuro todos terdo 15 minutos de fama”.
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formas de escrita de si, ja que tanto na construcao da imagem através de cAmeras pessoais,
como nos fenémenos de publicizacdo de diarios intimos, o que esta em jogo sdo formas de
apresentacdo do eu no ciberpespaco. Se para Goffman (2008), o individuo se apresenta a
partir do exercicio de papéis em varias situa¢cfes do dia a dia, podemos dizer que, com as
webcams e os ciberdiarios, estamos construindo uma imagem nesta nova dimenséo da vida
quotidiana que é o ciberespaco. Os vlogs sédo também formas de construcdo de uma
imagem identitaria, mesmo que esta seja sempre fragmentada e plural. Nao é a toa que os
diversos websites estdo, de forma sintomatica, permanentemente em constru¢do (under

construction).

Martin-Barbero (2001) comenta que a hegemonia audiovisual alimenta uma
contradicdo cultural: enquanto a revolucdo tecnoldgica se desenvolve numa expansao e
diversificagdo sem limites dos formatos, nos meios se vive esse profundo desgaste dos
géneros e uma crescente debilidade do relato. Walter Benjamin ja em 1935 falava sobre o
fim proximo da narragéo, sobre o desaparecimento de “uma faculdade que nos pareceria ser
inalienavel, a faculdade de estabelecer a troca de experiéncias” (BENJAMIN, 1994:197-
198).

Benjamin lembra que uma das caracteristicas dos narradores tradicionais é o senso
pratico: o fato narrado € Util ao ouvinte, e essa utilidade pode se revelar em um ensinamento
moral, numa sugestao pratica, num provérbio ou mesmo numa norma de vida. Enfim, o
narrador é aquele que, ao contar suas histérias, sabe também dar conselhos e assim
transmite sua experiéncia. A experiéncia que passa de pessoa para pessoa € a fonte a que
recorrem todos os narradores. E, entre as narrativas escritas, as melhores sdo as que
menos se distinguem das histérias reais contadas pelos inUmeros narradores anénimos

(BENJAMIN, 1994:198).

Nao estariam os diarios intimos publicados no YouTube recuperando o narrador que
Benjamin temia ferido de morte? Felipe Neto narra ndao a experiéncia, tdo valorizada por
Benjamin. Talvez o que esses “cronistas compulsivos de si mesmos”, na sugestiva
espressao de Nussbaum (2004) anunciem seja ndo a morte do narrador, mas sim o fim do
compromisso em narrar o ensinamento moral, a sugestao pratica, o provérbio ou a norma de
vida. Quem sabe o narrador que agoniza seja o narrador benjaminiano, construido na base
das palavras e da experiéncia. O novo narrador é feito ainda de palavras. Mas muito de
imagens. E coloca em destaque a narrativa autorreferente. Entre palavras e imagens, Felipe

Neto continua se expondo. Desabafando:
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Eu faco video por um motivo muito simples: falar o que penso. Eu criei uma espécie de
personagem para falar o que eu penso de forma meio explosiva, mas nunca pensando que
iria fazer tanto sucesso, e agora eu carrego a responsabilidade desse sucesso. (...) Entdo é
0 seguinte: eu fiz um video sobre Crepusculo, ta um sucesso absurdo, em menos de dois
dias superou um milhdo de visualizagdes. Eu ndo quero que vocé deixe de gostar de
Crepusculo. A minha intengéo nao é essa. E sim colocar um pouquinho de lenha na fogueira
em assuntos que eu considero que estejam supervalorizados...

Dois aspectos podem ser ressaltados nessa fala. Primeiro, a criagdo de um
personagem. Segundo, o desabafo de Felipe dirigido a uma audiéncia que, agora, depois de
alguns videos postados, ele tem certeza da existéncia e da grandeza. A participacdo do
outro é fundamental na pratica dos vlogs ndo somente porque nos remete ao principio
dialégico da linguagem (BAKHTIN, 2006), mas também porque o outro funciona no

ambiente virtual como indice da visibilidade do sujeito.

"Sou secreta por natureza", dizia Clarice Lispector em sua escrita introspectiva,
reforcando a marca de os diarios intimos serem, em sua maioria, escritos apenas para si e
mantidos guardados em segredo. A ldgica estrutural do vlog confessional, ao contrario, é a
de ser feito para ser visto. Transmita-se! Os videos do YouTube surgem supondo a
exibicdo na rede e a existéncia de um publico. Mais ainda: desejam esse olhar alheio e séo

direcionados a ele.

Sibilia (2008) explica que os antigos diarios também eram dirigidos a um leitor ideal,
mas “na maior parte dos casos se tratava de uma entidade meramente imaginaria ou
implicita [...]. O mais provavel é que esse misterioso alguém fosse apenas alguma obscura
faceta do misterioso eu de cada autor-narrador-personagem” (SIBILIA, 2008:59). Segundo a
pesquisadora, “0 autor escrevia para si proprio, ele era o seu interlocutor” (SIBILIA, 2008:
31).

Oliveira (2002) diz que a audiéncia nem sempre € expressamente pretendida pelos
autores de diarios, mas cita Thomas Mallon (1995) para lembrar a opinido de mais um autor
gue acredita que, se alguém escreve — mesmo um diario —, € sempre com a pretensao de

ser lido. Ainda assim, a questao é polémica:

Nem todos os diaristas assumiam a preocupacdo de escrever para
um outro. Ao contrario, boa parte escrevia “para os préprios olhos”,
tendo o préprio diario funcionado como uma audiéncia implicita, num
processo de objetivacdo do eu. Nesse sentido, ele funcionaria como
um alterego, uma espécie de “duplo”, no qual o escritor diria a si
mesmo verdades inconfessaveis (OLIVEIRA, 2002:73).

62




Sendo assim, a maior diferenca dos vlogs confessionais em relacdo aos diarios
intimos talvez ndo esteja somente na existéncia de um publico e, sim, na possibilidade que
esse publico passa a ter de interferir na escrita do texto intimo. Nos blogs confessionais, em
geral, existe a ferramenta de comentarios, que permite a comunicacdo com o autor. Embora
o YouTube tenha sido criado para compartilhamento de conteldo, o site oferece recursos
que priorizem a relacdo entre os diversos usudrios: “apesar da sua retOrica
comunitaria, a arquitetura e o design do YouTube convidam mais a participacao
individual do que a atividade -coletiva” (BURGUESS e GREEN, 2009: 93). Essa
caracteristica nao impediu, contudo, que os préprios usuarios criassem maneiras de manter
uma relagéo intensa no interior da plataforma. Uma dessas maneiras sdo os vlogs que,
como ocorre com o0s blogs, se constroem com base na relagdo entre o autor e sua
audiéncia. Os youTubers incentivam os comentarios, o compartilhamento de informacdes
e a troca de conteldos que néo raro ocorre em tempo real, o que transforma o YouTube em

uma grande rede social.

Cristovado Tezza destaca esse elemento chave da teoria da linguagem de Bakhtin — a
palavra do outro. O autor esclarece que todo discurso ndo € uma obra fechada e acabada
de apenas um individuo, mas € um processo heterogéneo, conjuncao de discursos entre o
eu e o outro. “Nossas palavras ndo séo ‘nossas’ apenas; elas nascem, vivem e morrem na
fronteira do nosso mundo e do mundo alheio; elas sdo respostas explicitas ou implicitas as
palavras do outro, elas s6 se iluminam no poderoso pano de fundo das mil vozes que nos
rodeiam” (TEZZA, 1988: 55). A possibilidade de acabamento do eu no outro se processa na
permissdo de emissao de mensagens para o autor do video. Um mecanismo valorizado no
site, ja que coloca em evidéncia a passagem do outro pelo eu, com a exposi¢cdo de uma
imagem do autor com seu publico.

Primo (2008) acrescenta que a diferenca entre as praticas de diarios intimos e v/blogs
esta no alvo de cada uma delas: os primeiros voltados para o intrapessoal e, os segundos,
para o interpessoal, o que pode ser comprovado pela presenca de saudacdes, conselhos e

convites nas paginas virtuais, acfes sociais impensaveis nos antigos diarios. No caso
especifico de Felipe Neto, a grande maioria dos 7412 comentarios € positiva e contribuem,

com certeza, para elevar o ego desse youTuber:

« fernandolsn 5 dias atras: Eu tambem gosto de falar com voce amigo!®®

o Lelestrws 5 dias atras :Aaaaah vocé é téo inteligente, amo seus videos
¢ anaomsantos 1 semana atras: Crepusculo passou de 6 milhoes hehe

% Todas as citacBes de textos de blogs, de fotoblogs, de home pages pessoais seguem rigorosamente a
formulagéo ortogréfica original.
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e giovanameroz 3 meses atras : Felipe Neto.... vc ndo é normal... mas isso é bom...
normal é chato!lvocé me lembra eu... quando converso sosinha e conto as coisas que
aconteceam comigo pra mim mesma! um abraco pra vocé

e dudu500g 9 meses atrds: Chamaram o cara de carente, mendigo de
atencdo...Porra, eu achei que um momento de reflexdo no meio da madrugada era
algo normal... ou eu sou o Unico diferentdo daqui?

Nesta perspectiva, pensar o lugar desse confessionario publico enquanto forma de
expressao de uma “acéo entre” nos abre a possibilidade de enxergar tal atividade também
como forma de constituicdo subjetiva, ou seja, como linguagem. E linguagem, ndo so6
instrumento de pensamento ou instrumento de comunicacdo, mas como pratica social, com
funcdo decisiva na constituicdo da identidade e da sociedade. Bakhtin (2004) explica esta
dialética constituicdo entre linguagem, sujeito e sociedade, conceituando “a lingua como
expressao das relagdes e lutas sociais, veiculando e sofrendo o efeito desta luta, servindo,
ao mesmo tempo, de instrumento e de material” (BAKHTIN, 2004:17).

A publicacao dos “youTubers” e sua busca por um publico passa a ser influenciada
pelos comentarios postados. Muitas vezes, servem inclusive de tema para um novo post ou
faz o autor refletir sobre alguma opinido defendida. O youTuber se alimenta de suas

visualizagbes. Os comentarios interferem na escrita do eu.

e nla2t3yl 1 més atras: hum....vc podia falar sobre malditas pessoas que escutam
musica no dnibuse geralmnete sdo musicas que vc nao gosta...

e HigorRinaldi 1 semana atras: SAUHAUSAUHAUHAUAHUSA...rachei u bico
mano...Continua assim , daqui a pouco vc vai estar num programa de televisdo de
humor .

e keizyma 1 semana atras: deixa esse povo falar, se falam mal é pq estao
encomodados, e se estdo encomodados € pq ta sendo bom!!lvc é 10

o Patricialunardelli 4 semanas atras: Felipe, adoro a sua maneira de falar, interpretar,
mas pricipalmente quando ndo estd atuando, pois mostra o0 seu verdadeiro eu... sei
la tipo, te conheci meio que por acidente a mais ou menos 2 semanas, mas porra
meu, vocé é do caralho! Nunca nada sobre politica me abriu tanto os olhos quanto o
gue vi no seu video, muito boml!!! Parabéns, sou sua fa agora, faca mais videos
escontraidos como esses , sdo muito bons

Mais do que interferir na escrita, o publico faz parte da dinamica do vlog. Eles
interagem com o autor e entre si, e 0 autor também interage com eles e com outros autores,
mantendo em sua pagina links permanentes que conduzem a outros vlogs ou, ainda, links
inseridos no corpo de algum de seus posts, fazendo referéncia a textos de outros vlogs. Ha

conversacao ai, algo que nao existia nos diarios intimos.

e Amanda50738 2 semanas atras: Belo video. (y) Fiquei com inveja porque vocé tem
um quarto sé para vocé, com uma grande tv e pc e uma estante com bunecos irados,
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box de séries maravilhosas. Ndo sei se minha opinido vale de algo aqui, mas
sinceramente acho que vocé fica melhor fazendo videos quando nao ha nada pronto,
do que quando ha algo pronto, se € que me entende. Mas € claro que seus videos
sdo sempre legais. - Nada de puxar saco aqui manolo u.u - ...

TavicoMilliet 2 semanas atras: Bacana passar essa mensagem para os adolescentes
brother... hoje em dia eles sdo muito manipulados mesmo... igreja, midia, bandinhas
comerciais...Ta precisando de pessoas que pensem assim mesmo. Cada um
componha e monte suas proprias verdades.

alioula 2 semanas: atras Hahaha!Bom justificar pras pessoas seus atos!Tipo, nao
mostrar que se acha o dono da verdade absoluta, e que quer mostrar seu ponto de
vista (assim como todos gostam de mostrar seu ponto de vista)l Haha!Gostei
também da parte que disse que disse que com 0 sucesso vocé carrega uma grande
responsabilidade!E é bem por ai... Que nem a frase do "Homem aranha": "Grandes
poderes vem acompanhados de grandes responsabilidades™

kiarastar4627 3 semanas atras: pow até agora eu descobri alguem fala a verdade de
coisas ke me encomodao ke eu acho desnecessario antes de vc comecar a falar de
crepusculo ke eu na verdade gosto mas depois ke eu comecei a te assistir eu
comecei a ver o crepusculo de outro modo e tbm oke me irrita € o justin bieber oke
bom entre outros e tudo ke vc fala é a pura verdade

naza871 9 meses atras : gente vagabunda e assim mesmo!!! as 3 da manh4, ficar
acordado falando besteiras...isso e coisa de gente que ndo tem o que fazer no dia
seguinte....se vocé trabalhasse como a maioria dos brasileiros, nao ficaria ai falando
baboseiras, coitados dos pais que bancam um vagabundo desses...eu teria vergonha
vendo meu filho se expor assim...quer um conselho...vocé ndo vai fazer sucesso
assim, mostre coisas boas, falar besteiras nédo vai te levar a lugar algum..e por favor
chega desses comentarios....

andrepgama 1 més atras: Nerds Contemporéaneos: Sao seres dotados de extrema
capacidade de chamar a atencdo independente dos assuntos abordados... se
vestem com um estilo muito pessoal e incomparavel. Sao capitalistas, e fazem de
tudo para chamarem a atencéo...

Exemplos:Tatuagens extremas e bem visiveis;Mutilacdo de Mamilos;Usam as Redes
Sociais para divulgacdo das suas idéias,e com isso arrebatam uma legido de fas
carente de idolos.principalmente jovens.como 0S sucessos temporarios essas
criaturas tendem a sumir

O espaco destinado aos comentarios, guiado pelo assunto do video, torna-se local

de confissao (“fiquei com inveja de vocé”), de sugestdo (“vc podia falar sobre malditas

pessoas que escutam musica no 6nibus”), de tietagem (“vocé é tao inteligente”), de

afirmacado (“tudo ke vc fala é a pura verdade”), de provocacgédo (“Olha o cabelo do

Edward! kkkkkkkk ilario... fala mal do personagem, mas adora usar o cabelo dele

né??/"), de criticas acidas(“Isso nao faz sentido!”) , de estimulo (“daqui a pouco vc vai

estar num programa de televisdo de humor”), de confisséo , (“converso sosinha e conto

as coisas que aconteceam comigo pra mim mesma!”) de reflexdo (“Que nem a frase do
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"Homem aranha™  "Grandes poderes vem acompanhados de grandes
responsabilidades™) . E, enfim, um espaco aberto para aqueles dispostos a se

expressar.
Entre os comentaristas, também se observa um dialogo:

e erus221 1 semana atras : todos que criticam esse cara deveriam ver este video,
refletir o que ele quer passar e PARAR DE ENCHER O SACO DELE! Todos os
assuntos explicitados nos videos dele E SEGUNDO A OTICA DELE, porém
EXISTE...E E NOSSO MUNDO. MUITA GENTE GENTE NAO ADMITE QUE
NOSSA SOCIEDADE ESTA INFLADA DE MERDAS ARTISTICAS, POLITICAS,
MUSICAIS E ETC. QUE NAO ACRESCENTAM NADA CONSTRUTIVO PARA A
NOSSA EVOLUCAO COMO CIDADAO QUE LLUTA POR UM PAIS
MELHOR...AHHHH CANSEI!!! VAO TODOS OS HIPOCRITAS A MERDA! Felipe é o
cara!

e miranda230384 6 dias atrds @erus221 : Show cara to com vc. Ndo acrescento
mais nada em sua opinido vc foi claro e objetivo vc tbm é o cara!blz

o Freeitaz 4 meses atrds mas pq vc imita o pc siqueira??

e mrchatinha 4 meses atrds Santosquitartube 4 meses atras @Freeitaz:ele nao imita
bicho burro

e FlJosiane 2 semanas atras: oq € essa porra de requeijao no seu quarto????

« umagarandyorton619@mrchatinha, 3 meses atras : ele tava fazendo um lanche ali,
ele até mostrou:

e tiominus 5 meses atras: Para de imitar o Pc siqueira, ele € muito melhor que voce.

e nilsonsilva34 @tiominus 5 meses atras: alguém te perguntou:?se vocé gosta mais
dos videos do pc siqueira entéo por que vocé ta assistindo o felipe ?

e umagarandyorton 3 meses atras : eu ndo tenho nada contra o PC siqueira, acho
muito bom os videos dele mas acho o Felipe Neto muito melhor. Um cara ndo pode
mais expressar as idéias (g se dane a nova regra ortografica, ainda néo € lei e eu
escrevo idéia com acento) na net que ja falam que ele ta imitando o PC Siqueira?
Ah, pelo amor de Deus.

e vivilinda 123 4 meses atras: quantos anos o felipe neto tem ??7?

e 1995kazekage@vivilindal23 4 meses atras: ele tem 22 anos, fala ai no video se ndo
me engano . . . .

Os comentarios nos dao pistas que muitos deles admiram Felipe Neto por sua coragem

de remar contra a maré, de falar mal de tudo e todos, de se indignar, de ter enfim,

capacidade de dizer ao mundo aquilo que eles gostariam de falar. Esta imagem construida

de coragem, de “dar a cara para bater” da a Felipe Neto uma credibilidade incomum na

internet. Estabelece-se ai um pacto de confianga com sua audiéncia.
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Intimamente ligado & questdo discutida acima — o surgimento de interlocutores — € o
segundo viés apontado por estudiosos do género: tornar publico o que €, por natureza,

intimo, muitas vezes a partir da criagdo de um personagem.

Mostrar um pouquinho da minha vida, eu sendo eu e ndo tentando agradar.

Fig.7: Bonecos e troféus de Felipe Neto.

Logo no prefacio de “A Representacdo do Eu na Vida Cotidiana”, Goffman (2009)
apresenta seu modelo: o da representacao teatral, que faz uso dos principios dramatirgicos
— ator, papel, cenario, platéia etc. — e de suas diferentes técnicas teatrais para compreender
o mundo social. Nele, o agente € interpretado fundamentalmente como um ator que
desempenha um papel social e que, ao desempenha-lo, solicita implicitamente de seus
observadores que o papel representado seja levado a sério, ou seja, que acreditem que, de
fato, a atividade exercida por ele tem as consequéncias que habitualmente se acredita ter.
Melhor dizendo, que as coisas sdo como aparentam ser e que, portanto, ele possui 0s
atributos que faz crer possuir. No limite, solicita que seu fendmeno seja identificado com a
totalidade de seu ser. As estratégias que 0s agentes sociais utilizam para regular, dirigir,
bem como os limites da construcao desses fendmenos, constituem justamente o objeto das

andlises de Goffman.

Analisar as producdes do YouTube sob o prisma da construcdo das identidades
culturais possibilita-nos discutir as representacdes do jovem contemporaneo. Na perspectiva
de autores como Stuart Hall (2006) e Katrine Woodward (2006), entre outros, a identidade é

sempre o resultado de praticas de significacéo realizadas no dmbito da cultura, de um lado,

67



bem como dos sistemas simbélicos que envolvem tais praticas, de outro. Assim, 0s jovens
realizadores destas narrativas audiovisuais se distinguem pelo o eu que se faz mdltiplo,
ajustando-se as mudancas rapidas a que é submetido. Definem-se a si mesmos, entéo, a
medida que revelam de quais juventudes se sentem parte, marcando explicitamente de
onde falam. Nos seus videos, eles se mostram detentores de uma identidade que “se
configuraria como um sistema dinamico definido entre possibilidades e limites que gera um
campo simbdlico no qual o sujeito pode conquistar a capacidade de intervir sobre si e
reestruturar-se” (CARRANO, 2007). Nessa mesma direcdo Sousa Santos ressalta que:
As identidades ndo sao rigidas nem acabadas, pois mesmo as
identidades aparentemente mais sélidas, como a de mulher, homem
[...] escondem negociagBes de sentido, jogos de polissemia, choques
de temporalidades em constante processo de transformacéo,
responsaveis, em Ultima instancia, pela sucessdo de configuraces
hermenéuticas que de época para época dado corpo e vida a tais

identidades. Identidades séo, pois, identificacdes em curso (SOUSA
SANTOS 2000: 135).

Quer dizer, o YouTube, possibilita que “sejamos produtores de ndés mesmos,
reensaiando nossa identidade, editando nossas proprias histérias, brincando com a
identidade”, segundo as palavras do professor Michael Wesch(2009), da Universidade do
Estado do Kansas (EUA), que realiza um projeto de etnografia digital, tendo o You Tube

como objeto de pesquisa.

7

Para esses jovens produtores, o YouTube é o espaco da visibilidade, da sua
constituicdo como sujeito social, significando uma ampliacdo das redes de amizade, num
exercicio de convivéncia social que reforca a autoestima e os coloca na cena publica,
exercendo uma identidade reconhecida e desejada no grupo e que pde em relevo
potencialidades pessoais. Melucci (2001) fala das experiéncias dos jovens como enormes
laboratdrios de inovacdes, ndo por que as projetam, mas por que ja as praticam. No mesmo
sentido, Carrano (2002) diz que para os jovens o fundamental ndo é a construcéo de metas

para um futuro, mas a experimentacdo do sentido de mudanca presente.

“N&o leve o que eu falo como verdade absoluta, ndo me coloquem em um pedestal”

Jogando para a plateia ou sendo ele mesmo? Nos primeiros quatro minutos de
video, Felipe Neto, mesmo “sem nada para falar’ se surpreende (ou finge surpresa?) pelo
tanto que falou. Depois disso, um novo esforgo (teatro?) a cata de assunto. Um giro pelo

guarto, falando o que gosta de quem gosta, do que gosta. De olho no tempo, sugerindo um
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improviso cronometrado, ele faz caras e bocas até decidir desligar. Ndo para dormir, “ndo

durmo nunca”, mas por chegar a uma concluséo que “ndo ha nada de util ali naquele video:

Vocés estdo ai também provavelmente sem nada pra fazer... Por que, porra, vamos
combinar, vocé estda me vendo ai ha quantos minutos nesse video?...E na verdade ndo tem
nada de (til... Mas vocé tai, tai porque vocé gosta de mim, provavelmente... o que ja te faz
um pouco mais ...[entra um mosquito]. Ta bom vou desligar. Vou deixar vocés fazerem
alguma coisa util e vou tentar dormir...

Um jovem e algumas certezas. Tem audiéncia. Gostam dele. Alguns até o colocam
em um pedestal. E pensar que tudo comecou na virada do ano. Sozinho, sentado em uma
cadeira, olhando para a parede. Pensando em como nada estava dando certo e como
estava insatisfeito com o rumo da vida. E criticando Crepusculo. Medo do escurecer, como
sugere Dapieve?

Quica esse desconforto indefinivel ndo seja nem tanto medo do
escuro quanto do escurecer. Estara ai a chave para a angustia do
crepusculo? Com o escuro, a gente se conforma, até porque nédo ha
outro jeito. No escurecer, a gente se revolta, acha que cabe recurso,
luz, injecdo, coquetel de drogas. Entramos, claro, no terreno da
metafora para a morte e da metafisica em geral. Alids, metafisica tal
como desprezada por Wittgenstein: o terreno das coisas sobre as

guais ndo podemos falar e, portanto, deveriamos calar. (DAPIEVE,
2009. Acesso em 19/11/10).

Embora a critica de Felipe Neto a saga seja radical, é possivel colocar um pouco de
“lenha na fogueira” na relagdo do jovem com a saga odiada, Crepusculo. Uma histéria
repleta das angustias e incertezas da juventude. Lusco-fusco. Uma “irma” do vampiro
Edward, a graciosa Alice, chega a lhe dizer, em “Lua nova”, que nunca conheceu uma
pessoa tao propensa a “fazer coisas estUpidas e irracionais”. Para Arthur Dapieve (O Globo,
2010), a perfeita definicdo para adolescente. E a saga, no fundo, fala sobre a hora do lusco-
fusco do adultescer. Principalmente da importdncia do outro, que assegura insercao,
entendimento e protecdo. Sozinho, as cinco da manhd, sem nada para dizer, sem nada para
fazer, nosso youTuber insone apela para a respeitavel vitrine do YouTube. Investe de corpo
e alma, segundo palavras do humorista Tutty Vasquez, na “evasdo da privacidade”.
Crepusculo. Hora de mudanca. Tornar-se sujeito. Ser visto. E o que vale nesses tempos de

broadcast yourself.
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4.2. Entre amigas

Pensar a subjetividade jovem contemporénea, pensar o que leva um jovem a
transformar a vida em, literalmente, um livro aberto € um exercicio extremamente complexo.
A passagem da modernidade para a pés-modernidade, a introducédo das novas tecnologias
de comunicacéo substituiram as formas tradicionais de relacionamento, de subjetivizacao,
trazendo mudancas na percepcéo e linguagem, seja no modo de viver, de olhar, de fazer, de
agir, de aprender e sentir. Hoje, nos deparamos com o individuo fragmentado (BAUMAN,
2001) que utiliza os meios de comunicacao e interagdo também em constante adaptacao a

velocidade determinada pela tecnologia.

Estamos todos imersos nessas transformacfes, e, com elas ainda em curso, a
disténcia para analise ainda é curta. “Nunca é facil elaborar uma avaliacéo critica de uma

situacéo avassaladoramente presente” (HARVEY, 1999:301).

Novas metéaforas para falar desse tempo presente e de sua cultura surgem a toda
hora. Mas, mesmo no caso especifico da subjetividade jovem permeada pela cibercultura,
gquando a linguagem se antecipa em dar conta do novo (“geracdo net”, “geracdo @7,
“geracdo YouTube”) , mesmo enquanto procuramos respostas para algumas das perguntas
gue mobilizam os pesquisadores interessados no tempo presente, muitas vezes a velha
I6gica da compreenséo continua nos guiando. Dai a importancia de se buscar elos entre as

novas tecnicidades e os novos modelos de ser e estar no mundo.

E certo que essas mudancas se apresentam indistintamente para adultos e jovens,
posto que derivam de uma base social comum. Entretanto, 0 modo como cada grupo da
sentidos a essas experiéncias € singular. E talvez seja o jovem, como ator social ainda néo
tdo enraizado em estruturas e convencgdes, que melhor possa, com seus potentes radares,
captar outras possibilidades de construir e inventar subjetividades a partir dessas
tecnologias. Até porque, o0 ser e estar jovem hoje talvez sinalize a emergéncia de novos
padrdes regulatérios e civilizatorios para este século, incluindo ai as novas formas de ser e
falar de si. Como fizeram com os diarios, por exemplo. Primeiro lhes deram um banho de ar
fresco. Depois, sacudiram sua poeira e espanaram seu mofo. Finalmente, consideraram que

estavam prontos para mostrar a cara. Também no YouTube.

Wesch (2009) reconhece que os novos meios de comunicagao nao so6 introduziram
novas formas de expressdao, mas também novas formas de autoconhecimento, novas

maneiras de refletir sobre quem somos e como nos relacionamos com 0sS outros.
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No canal de Felipe Neto pudemos seguir algumas pistas dessa inédita cartografia
juvenil contemporanea, esses novos meios e formas de se adaptar a esse mundo
atravessado pela cibercultura. E fato que o privado se tornou publico e que a busca por
visibilidade se tornou viral. Assim como Felipe Neto, muitos outros jovens falam de si e de
seu tempo. Para ninguém. Para todos. Entre amigas. Para mim. Para vocé. Para o mundo.

Do canal de Felipe Neto, fui direcionada a outros desabafos. No YouTube isso ndo é
complicado. E s6 olhar para o lado. O outro esta |4. Na pagina do site, a questdo da
alteridade é “colocada” de forma clara e direta. Ao lado do video principal, estao
relacionados os videos afins. Olho para a direita. Saindo da elevada autoestima de Felipe
Neto, me chama atencéo o “Dieta entre amigas do you tube... e desabafo, desculpa gente!
de Dianaruivinha. Por que ela se pede desculpas publicamente? Me interessa, também, ja
no titulo, o “dieta entre amigas”, deixando claro o destaque, a importancia do “entre” para
Diana. Entre amigas. Mesmo no mundo virtual. Mesmo sem saber exatamente quem s&o
essas amigas. Quantas. E se existem, de fato.

Esse segundo video objeto de analise foi intitulado “Dieta entre amigas do you tube...
e desabafo! Desculpa gente!” por sua autora — Dianaruivinha®. De ruivinha, Diana ndo tem
nada. Esse detalhe fake tornado publico nos intriga. Assim, seu espago nesta pesquisa se
explica por apontar para outra caracteristica da exposi¢do na internet: a possibilidade da
elaboracéo da subjetividade ancorada em multiplos eus.

O video foi produzido por uma camara fixa enquadrando a jovem em primeiro plano.
O cenario mostra Diana na intimidade de um (seu?) quarto simples: um pequeno armario
branco ao fundo e uma cama de casal. Destacam-se, na cabeceira da cama, produtos de
higiene de bebé. Diana Albuquerque, 25 anos, direciona seu desabafo, direto de Porto
Velho, RO, a outras meninas que partilham com ela o caminho arduo de um programa de
dieta para emagrecer.

O foco estd em seu rosto, porém em alguns momentos se afasta para mostrar
Vitoria, sua filhinha de nove meses que permanece na cama enquanto a méae grava o video.

Além da voz da jovem, também se ouvem as vezes o0s gritos e choro do bebé.

Diana “esta” entre amigas. Nao parece ter se produzido para o video. Se apresenta
sem maquilagem e com roupa simples. O cabelo esta preso de maneira informal. Mas, de
pé frente a camera, ndo parece a vontade. Transpira, coca 0 rosto, ajeita o cabelo. E a todo
tempo parece “colar’ um texto ensaiado de um tele-prompter caseiro. As vezes improvisa.

Mas, mesmo com uma performance amadora, o video é um sucesso.

% Titulo: Dieta entre amigas do you tube... e desabafo! desculpa gente! Postado por: Diana Albuquerque, 25 anos,
postado em 5 de fevereiro de 2010 Categoria: pessoas e blogs. Tags: Palavras-chave: dieta;entre ;amigas ;do yt
;you ;tube ;emagrecer ;magra ;linda. Visualiza¢des: 3038; duracdo: 9min08s. Assunto:Jovem desabafa sobre
dificuldades enfrentadas em um regime para emagrecer. Avaliagdo: 26 gostaram, 0 ndo gostaram. Comentarios:
83. Endereco eletrénico do filme: http://www.youtube.com/watch?v=eMO0fXgtOnqgqg , capturado em 05.10.2010
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Diana tem 31 videos postados em seu canal. A maior parte deles tem como tema
beleza e maquiagem. Cuidados com o rosto e corpo, para uma audiéncia basicamente
feminina. Como muitas outras meninas, Diana, no YouTube, ja publicizou sua nécessaire,
sua mala com “comprinhas na Bolivia”, ja divulgou produtos de beleza de determinadas

marcas mas, nesse video, “abre o coragao”.

O cotidiano de Diana, a suspeita de uma gravidez fora de hora, a briga com o corpo
obeso, seus pensamentos sobre si, sobre os outros estariam, no passado, registrados em
um diario ou direcionados exclusivamente para as pessoas mais proximas. Entretanto, a
intimidade de Diana esta agora exposta no YouTube . E ndo nos parece acaso o fato de
gue, com esse desabafo, a youTuber ter alcancado o maior nimero de visualizagdes de

todo o seu canal.

Dianaruivinha, com esse video, atinge a marca de 3188 exibi¢cdes. E ndo sé no

Brasil:

E ISSO Al GAROTA ,TO ACOMPANHANDO VOCE AQUI NO
JAPAO.

karla777able 1 més atras

E fato que a rede encurtou as distancias. Na internet, as fronteiras geogréficas sdo
apenas um detalhe. A velocidade com que a midia eletrénica se transforma esta fazendo
com que pessoas e discursos estejam em muitos lugares ao mesmo tempo, distancias
sejam abreviadas, imagens e sons circulem livremente, pessoas se “conhecam”
virtualmente®. A isso Hall (1997) denomina de “deslocamentos”. Deslocamentos aqui
relacionados com o fato de que o mesmo artefato, 0 mesmo discurso pode se deslocar de
modos diferentes, ao mesmo tempo, e estar em varios lugares, como explica Castells(2003).

“(...) o que observamos em nossas sociedades é o desenvolvimento de
uma comunicacgdo hibrida que retne lugar fisico e ciber lugar (para usar a
terminologia de Wellman) para atuar como suporte material do
individualismo em rede” (CASTELLS, 2003:108).

A internet representa assim, hoje , um avanco tecnolégico capaz de modificar nosso
comportamento, com um discurso que se materializa em novas possibilidades, em novos
espacos e em novas formas que esse discurso se revela.

Novos comportamentos sdo relatados por todos aqueles que se dedicaram a

estudar os impactos da internet. Os analistas da nova ordem digital abordam também

9 por vezes, essas relacdes virtuais evoluem para continuidades na vida real. Os variados encontros promovidos
pelos internautas nos mostram isso, como o | encontro de blogueiros progressistas, realizado em SP em
2010,que reuniao 300 blogueiros comvocados pela rede.
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novos problemas e tensdes. Mas Turkle (1995) nos ensina como € possivel viver nesse
espaco e nessa realidade. Para a autora, o ciberespaco esta para a revolucédo da internet
aquilo que a metropole foi para a revolugao industrial. Em “Life on the screen: identity in the
age of the Internet” (1995), a psicanalista norte-americana argumenta que esta emergindo
um novo modelo de organizagéo psiquica em decorréncia do uso da rede. Esse modelo é
o dos “mdltiplos eus” (multiple selves), ou seja, de sujeitos que, a exemplo do que
acontece nos computadores, vivem como se estivessem em varias “janelas” abertas

simultaneamente.

Novas formas e possibilidades. Customizar o eu, como ensaia Dianaruivinha. 1sso
reforca a ideia de que essas formas multiplas de apresentacdo do eu ganha poténcia na
contemporaneidade. O cineasta espanhol Pedro Almodévar ja sinalizava, nas telas, a
existéncia desse sujeito “verdadeiro” e “mutante”. No flme Tudo Sobre Minha Mae, (1999)
um personagem diz: “Uma pessoa pode se dizer mais auténtica quanto mais se aproxima de
como sonhou ser”. Entre as palavras chaves do perfil de Diana, constam as palavras magra
e linda. E Diana se rotula ruivinha, talvez inspirada nas sexgirls dos antncios eroticos. E
como sonha ser? Chmiel (2000: 101) nos d& a chave para compreendermos o uso dessas
mascaras: “Vivemos na hora dos feelings: ja ndo existe nem verdade nem mentira,
esteredtipo nem invencdo, beleza nem feilra, sendo uma paleta infinita de prazeres,
diferentes e iguais”. Nesse emaranhado de redes em que vivemos, as identidades estdo
permanentemente em construcdo. Neste sentido, ndo existe identidade “real” ou “falsa”, no

ciberespaco e na vida off-line. Identidades sao também inventadas.

Se a personagem de Almodovar nos mostra que a ideia dos multiplos eus é anterior
a difuséo das redes de comunicacéo e a ideia de ciberespaco, Santaella (2007), assim como
Chmiel e Turke, reconhece, porém, que a persona que se faz visivel no ciberespaco pode se
apresentar mais fluida do que aquela que assumimos em nosso cotidiano, por conta de ser
construida com base na simulacdo. Para ela, essas milltiplas janelas (windows) nos
permitem brincar como nosso eu, favorecendo novos modos de interagdo com as outras
“personas” do ciberespaco. Cabe aqui lembrar que a palavra latina persona, derivada do
verbo personare (“soar por meio de”), designava as mascaras que 0s atores gregos usavam
no teatro. Sua funcao era tanto dar ao ator a referéncia que o papel exigia quanto amplificar

sua voz, permitindo que fosse ouvida pelos espectadores a distancia

Possivelmente na tentativa de amplificar a voz e dar zoom na propria imagem, muitas

vezes, no YouTube, o narrador cria uma persona ao narrar o proprio eu.
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As subjetividades e identidades pés-modernas, na medida em que se afastam da
tépica moderna que privilegiava a profundidade e a interioridade como dimensfes auténticas
e verdadeiras, parecem nao mais obedecer a légica que associa a aparéncia e a
superficialidade aos dominios do engodo, do falso, da mentira, da manipulagdo. Ou melhor,
o lugar onde o eu se realiza e se efetiva é na proximidade do olhar do outro, na sua
potencialidade de ser visto, e ndo mais no recolhimento de uma interioridade sombreada e
relativamente opaca. A sua face visivel, exterior ndo € apenas o reino do outro, onde
sempre é possivel mascarar ou mentir, mas também e conjuntamente o reino do proprio eu,

da persona que so6 existe na relagdo com o outro. (MAFFESOLI, 1998).

Nosso olhar, talvez mais proximo das subjetividades ‘pré-modernas’, cujas marcas
de civilidade e sociabilidade residiam na aparéncia e no imediatamente visivel, permanece
ainda muitas vezes viciado na busca da imagem ‘“real”. Neste sentido, o culto
contemporaneo da aparéncia indicaria ndo tanto a exacerbacdo do narcisismo e do

individualismo, mas da sociabilidade. Conforme Maffesoli (2000),

“insister sur l'intime liaison existant entre voir, étre vu, vivre, n'est pas
anodin, en un moment, justement, ou l'image longuement stigmatisée
(re)devient un des pivots de la vie sociale ... I'apparence est rien moins
gu'individualiste. Bien au contraire, elle se construit sous e pour le regard de
l'autre” (MAFFESOLI 2000:34-146)*.

De toda maneira, 0o autor antevé o que salta aos olhos hoje. Os cuidados com a
aparéncia e a conquista do olhar do outro estdo cada vez mais atrelados a constituicdo do
eu como imagem. E como se vivéssemos um momento de “sede do outro”. Apresentar-se
em uma rede social € uma forma de seduzir o outro com a imagem que se quer impor.
Significa também estabelecer um pacto de confianca, tecer vinculos, trocar ideias e
sentimentos,seja online, seja off-line. O objetivo do perfil € o “vender o produto eu de uma
forma, é claro, positiva. Como ressalta Sibilia (2008), a web fornece um espaco para a
concretizacdo das metaforas das cotacbes dos individuos e da volatilidade de suas
reputacoes.

Para Bakhtin (1985), toda constituicdo, toda criagéo €, por natureza, coletiva, uma
vez que a prépria vida humana é uma construcdo que se da na fronteira entre o eu e o
outro. A afirmacéo das fronteiras do eu so6 € possibilitada a partir da entrada do individuo na
linguagem. Essa criagcdo ou essa compreensao é sempre fruto de um dialogo, sempre parte

de uma relacdo alteritaria, um contexto em que 0s eus sdo autores uns dos outros,

4 . . .. . . . . . 2 -
“|nS|st|r em uma relagao Intima  existente entre ver, ser visto, viver, nao e anodlmo, em um momento,

justamente onde a imagem bastante estigmatizada (re) torna-se um dos pivos da vida social... a aparéncia é
nada menos que individualista. Bem ao contrario, ela se constroi sobre e pelos olhos do outro.” Tradug¢&o nossa.
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coautores das suas producdes. A autoria (mesmo de um desabafo) é também criacao de si
mesmo, posto que o self ndo existe fora do dialégico, € permanente presenca do outro: o
meu eu precisa daquilo que o outro vé. Assim, se € por meio do discurso que 0s sujeitos
projetam quem s&o, e se a subjetividade é fragmentada, contraditéria, deve-se assumir o

carater ficcional, temporario e vollvel das identidades

Turkle (1995) vé inimeras vantagens na emergéncia do eu digital. Em sua opinido,
os relacionamentos via internet facilitam a construcdo de valores subjetivos mais
contemporaneos no lugar das amarras que imobilizaram o sujeito moderno.

“A virtualidade n&o precisa ser uma prisdo. Ela pode ser a balsa, a escada,
0 espaco de transi¢cdo, a moratoria, que é descartada apos se alcancar uma
liberdade maior” (TURKLE, 1995:263).

A autora defende, inclusive, uma possibilidade de sintese entre a identidade
analdgica e a digital.
A cultura da simulacéo pode nos ajudar a adquirir a visdo de uma multipla
mas integrada identidade cuja flexibilidade, resiliéncia, e capacidade para o
prazer vem de termos acesso aos Nossos muitos “eus”. Mas se tivermos
perdido a realidade no processo, teremos feito um mau negécio. (TURKLE:
268)

Do ponto de vista bakhtiniano, no mundo da vida “calculamos”, a todo instante, com
base na memoria do futuro desejado, as possibilidades de acdo no presente. (GERALDI,
2003). Se o ruivinha de Diana pode representar a projecdo de uma memoria do futuro, uma
simulacdo na busca de uma autoimagem prazerosa, a sua juventude, a maternidade e a
obesidade apresentam-se como presente e real. E, mesmo hoje, quando a obesidade é
entendida como um fardo , principalmente para quem trabalha e se preocupa com beleza, o

perfil completo de Diana no canal é bastante positivo:
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Fig.8
Perfil

Nome: Diana Albugquerque

Exibicbes do canal: 9739

Total de exibicbes do material enviado: 34182
Idade: 25

Participante desde:29/06/2007

Data da ultima visita:2 semanas atras
Inscritos: 449

Site: http://www.orkut.com.br/Main#Profile?...

AMO MAKE UP

Sobre mim:

-z

Ola pessoal estou aki pg amo maquiagens e vivo assistindo videos sobre o assunto... ja
maqueio pessoas na minha cidade... e sempre to fazendo cursos relacionados beleza...
pretendo ser umas das melhores maquiadoras, para isso to estudando e me dedicando
bastante, sou Formada em administracao, Mae de uma princesinha Linda a Victoria, casada
com um mariddo e uma pessoa otima pra ser uma amizade... amo conhecer pessoas e
tenho a necessidade de me comunicar... por isso figuem a vontade no meu canal...
bjos E nao esquecam de se increver e comentar....

Cidade natal: Porto Velho RO

Pais: Brasil
Profiss&o: Consultora Independente Mary Kay

Interesses: Maquiagens
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Ha alguns anos, por conta desse perfil, Diana poderia ser considerada uma jovem
adulta. A conclusdo da etapa escolar, o casamento e a maternidade seriam fatores
suficientes para considerar a transicdo de Diana para a vida adulta ja completa. Mas dentro
dos limites do video, o0 que vemos, no entanto, € um “adulto emergente”, periodo,
segundo Arnett(2006), marcado predominantemente pela exploracdo da identidade, pela
instabilidade, pelo autofocus, pela vivéncia do sentimento “in-between” (de “estar entre”) e
pela percepgao de inimeras possibilidades (ARNETT, 2004, 2006). A juventude e a adultez

parecem, no caso de Diana, ainda estreitamente ligadas.

Fabrinni e Melucci (1992, apud CARRANO, 2003) enfatizam a necessidade de se
compreender a adolescéncia como uma estacdo de vida que ndo se esgota totalmente em
determinada idade biolégica. A idade biolégica da adolescéncia termina, mas alguns tracos
caracteristicos persistem. A memdria desse periodo se prolonga nas grandes etapas da
existéncia com um eco vivido continuamente despertado. Para esses autores, a analise
deve se dar a partir do ponto de vista de campo no qual ndo se fala apenas de
adolescentes, mas dos adolescentes-em-relacdo-com-os-adultos-e-vice-versa. Essa etapa
se caracteriza ndo como um conceito associado a idade biol6gica, mas, fundamentalmente,

pela sua definicdo estar permanentemente em relagdo com o adulto.

Turkle (2007) observa que o mundo virtual pode ser usado enquanto laboratério de
experiéncias da prépria identidade, no qual nos inventamos a medida que progredimos. Este
€ entdo um elemento de atracdo dos mundos virtuais: a oportunidade que oferecem de
experimentar, jogar, testar as identidades, como um espaco de adolescéncia prolongada. E
esta possibilidade de desdobramento da personalidade que leva a autora a constatar que
para muitos utilizadores a participagdo em mundos virtuais € uma terapia de natureza

semelhante ao psicodrama e um periodo de moratoria.

Estamos vivendo em um novo espaco comunicacional e construindo novas
formas de estarmos juntos. E a reinvencéo do antigo: o desabafo e a troca com um par
gue se encontra na mesma situacdo. O desejo em expressar e 0 interesse em conhecer

experiéncias pessoais nao é algo novo. Para as mulheres, entretanto, esse desejo nem

sempre foi permitido e/ou compreendido.

Philliphe Lejeune (1996), em seu valioso estudo sobre diarios de garotas francesas,

nos da importantes pistas sobre a questao do género em relagéo a escrita dos diarios.

A Igreja Catdlica, que mais ou menos controlou a totalidade da educacao das garotas
até 1880, tinha uma posicao ambigua no que diz respeito ao uso do diario como um método
educativo. Era favoravel ao uso como forma de exame de consciéncia, mas temia que ele

pudesse dar origem a vaidade, a complacéncia e as tentacdes literarias. O diario era uma
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faca de dois gumes. Nada poderia evitar que uma garota o transformasse em alavanca pra
construir uma personalidade independente, de pensar por si mesma. Era preciso cautela. De
fato, manter um diario era aconselhado apenas quando ele estava sob controle. Por isso, o
diario s6 era usado como método pedagdgico quando a garota era educada em casa. Em

internatos, ja que ndo podiam ser monitorados, eram geralmente proibidos.

Lejeunne se revelou surpreso ao descobrir que a escrita ndo era uma atividade
solitaria e espontanea. Seu sentimento foi quase de decepcao ao ler, por exemplo, a
primeira frase de um diario por ele examinado, o de Marie Lenéru, escrito na infancia:
“Mamae me obrigou a escrever um diério, pois eu ndo queria.” Duas semanas depois: “Quéo

cansativo é este diario! E certamente a coisa mais magante!”

Em geral recomendava-se as garotas que comecgassem a escrever por volta dos dez
anos, um ano antes de sua primeira comunhao. O diario cumpria duas fun¢bes: as meninas
examinavam suas consciéncias e treinavam seu estilo literario. Comporte-se bem e escreva
bem, essa era a regra.

A mée ou a professora, "Mademoiselle", da escritora, acompanhavam o0 processo,
controlando a regularidade dos registros, corrigindo erros estilisticos e de ortografia, e dando
sugestdes sobre o contetdo. O climax do diario era a primeira comunhao, que ocorria
geralmente aos onze anos.

A segunda fase da escrita do diario girava em torno de um evento posterior e
potencial: o casamento. Era um periodo de alto risco e, acima de tudo, um momento de
fazer escolhas. Consequentemente, a funcdo do diario modificava-se, a fim de expressar
desenvolvimentos mais ricos.

A passagem da infancia para a adolescéncia dificilmente seria notada se o diario ndo
fosse interrompido. Se houvesse uma interrupcéo, a jovem escritora pegaria sua caneta com
a sensacédo de que poderia manter um diario diferente e ser independente. Lejeunne da o
exemplo de Lucile Le Verrier, de 13 anos e meio, que anteriormente havia escrito um diario
como tarefa e chegara a odia-lo. Agora, ela vai escrever um para si mesma:

Se eu tiver um diério, sera apenas para mim mesma; assim posso escrever
exatamente o0 gque penso: nem mamae sabe que estou escrevendo um
diario; sendo ela quereria 1é-lo, e entdo ele seria um exercicio de estilo, ndo
mais meu confidente. N&o, ninguém vai ler meu diério; eu escrevo somente

porque desejo relé-lo mais tarde, e ndo desejo intrusos entre nos.
(LEJEUNNE,1996)

Vimos com Oliveira (2002) que, somente a partir do século XX, esta forma de escrita
passa a estar associada a exploracao da criatividade, do crescimento pessoal, da reparacao
ou da terapia. E isso que nos mostra o “Dieta entre amigas do you tube... e desabafo!

Desculpa gente!™?
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Continuamos “seguindo” Diana em sua construcao identitaria, aceitamos seu convite
e ficamos a vontade. Pois ndo estamos “entre amigas”?

O perfil completo da youTuber no canal ndo faz referéncia a sua principal
preocupacdo no momento: o excesso de peso. Cuidado com a imagem? Projecdo para o
futuro? Mas comprovando ser o vlog uma “escrita” muito préxima aos diarios e, como em
todo diario, a ténica é o cotidiano, seu desabafo “esquece” o perfil alto astral de ontem e
traz hoje a necessidade de explicar o insucesso da dieta.

A primeira semana de janeiro, a primeira semana da dieta foi bastante complicado.
Eu ndo fiz a dieta direito, eu confesso. Sempre aparecia alguém aqui para fazer eu quebrar
minha dieta. (...) Naquela primeira semana, eu ndo consegui me conter. Entao depois, a
partir da segunda semana, eu... Toda mulher sabe, aquelas regrinhas que vém todo més. A
minha ndo veio e eu achei que estava gravida. De novo. Imagina eu, com um nené de 9
meses que eu ja tenho. Entao eu surtei, fiquei louca, achando que tava...

Diana é quase sempre reticente para se referir a questfes relativas ao universo
feminino: menstruacgéo (toda mulher sabe, diz ela) ou gravidez. Mas é direta ao falar do

preconceito com a imagem:

...E assim durante duas semanas eu néo fiz a dieta, ndo tomei o remédio e assim
foi complicado para mim. E complicado para mim estar vindo aqui falar tudo isso porque
muitas pessoas vieram me criticar, vieram colocar recados, me chamar de gorda. Sabe, eu
sei que eu sou gorda, por isso eu to fazendo isso, to fazendo o video. E pra mim foi
complicado.

Nas sociedades ocidentais contemporaneas, o preconceito contra a obesidade é,
sem duvida, muito forte. O culto a magreza esta diretamente associado a imagem de poder,

beleza e mobilidade social.

A origem desse processo comeca no inicio do século XX, mas suas raizes estao
fincadas no auge da Revolucdo Industrial, quando os meios de producdo e poder se
deslocaram das maos da aristocracia rural para a classe burguesa, impondo, ao mesmo
tempo, uma estrutura de comunicagcdo massiva para a divulgacdo da informacao.
Apareceram as primeiras revistas femininas, associando a imagem da mulher ao espaco

domiciliar.

Mas, a partir da década de 60, a medida que a mulher foi conquistando espaco no
mercado de trabalho, legitimando a sua emancipacao, ampliando a atuacao na vida publica,
estabeleceu-se um novo paradoxo: a imagem feminina confunde-se com o préprio corpo.

Ganha forga o mito da beleza.
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A moralizac&o do corpo feminino, como aponta Baudrillard em seu livro “A sociedade
de consumo” (2007), nos leva a encarar a ditadura da beleza, da magreza e da saude como
se fosse algo da ordem de uma escolha pessoal. Deixam-se de lado todos 0os mecanismos
de regulagéo social presentes em nossa sociedade, que transformam o corpo, cada vez
mais, em uma prisdo ou em um inimigo a ser constantemente domado.

De certa forma, aprendemos a ter uma visdo distorcida da beleza, em
virtude de a mulher ser macicamente exposta aos padrdes corporais atuais,
incorporando essa imagem especifica e aprendendo a gostar dela. Em
outras palavras, estamos tdo acostumados a ver como modelo mulheres
extremamente magras que aprendemos ser esse 0 padrdo de beleza
(WOLF, 1992; SWIFT, 1997).

A regulacao social dos padrdes estéticos sofreu variagdes histéricas em torno dos
ideais de beleza de algumas décadas atras, até a atualidade, no qual seu imperativo exige a
perfeicdo das formas conseguida por meio de iniameras intervencdes corporais e cujo
exemplo mais representativo sdo as modelos e atrizes. Todo esse percurso histérico deixa
bastante clara a énfase que vem sendo dada, cada vez mais, as praticas de culto ao corpo,
bem como as técnicas de aperfeicoamento da imagem corporal. As interferéncias,
transformacdes e todos os métodos de disciplinizacdo do corpo, acompanhados da
moralizacdo da beleza, buscam esse carater de permanéncia do belo corporal.

Se a contemporaneidade pode ser definida exatamente pela sua liquidez, como
aponta Zygmunt Baumann, ou pela sua evanescéncia — tudo o que é soélido se desmancha
no ar — é curioso perceber que o culto ao corpo cobra do sujeito exatamente o inverso:
permanéncia e imutabilidade.

Os ideais de inovacado constante, esforco permanente, perfeicdo a qualquer custo e
superacao marcam este cenario, no qual correr riscos se torna um comportamento almejado
e admirado. Assim, Sibilia (2008) e Bruno (2004) mostram como esta nova subjetividade se
da no ato de se fazer visivel e de expor a intimidade na busca da aprovacdo alheia. Isso
explica o alto grau de investimento sobre a aparéncia e a busca da autopromocéo através
do consumo e da gestéo cuidadosa da reputacdo da propria marca. Nao é a toa que, no que
tange a tematica das redes sociais, a exposicao de si é freqiientemente relacionada a nogéo
de capital social, que se refere aos recursos implicitos as relages sociais mantidas pelos
individuos através de sua inser¢do em grupos (RECUERO, 2005). Neste sentido, o capital
social depende de uma mobilizacdo que pode ser caracterizada pelo custo do investimento
necessario a construcdo e a manutencdao das relacdes entre os individuos, o que os
permitira, no futuro, usufruir dos recursos associados a rede em que se inserem visando

satisfazer seus interesses e atingir seus objetivos.
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... mas no més de fevereiro, més do camaval, eu queria estar um pouquinho mais enxuta,
mas acho que ndo vai dar, (...) eu preciso emagrecer no minimo 28 kg, sabe, eu pretendo fazer isso
num periodo de seis meses...

O culto ao corpo ganha importancia como valor pessoal, associando a conquista da
felicidade através da aquisicdo da constituicdo fisica perfeita. “Assim, o corpo e todo o
instrumental utilizado para projeta-lo como simbolo de poder passam a ser perseguidos
como bens simbdlicos,” (ANDRADE e BOSI, 2003).

Diana, segundo consta no perfil, € formada em administracdo, mas segue agora um
atalho — uso do corpo como capital social — para uma possivel inser¢do no mundo do
trabalho. O desvio na carreira ndo sabemos precisar o porqué. A maternidade pode ter
interferido. Mas é certo que, como chama atencdo Leccardi (2005), ela tenta se “agarrar a
oportunidades”. Entre os possiveis objetivos da exposicao de Diana no YouTube, ha ainda

a possibilidade de uma correcdo de rota no campo profissional.

Apoiada nas idéias de Bauman (2000), Leccardi (2005) acredita que, quando a
mudancga, como ocorre em nossos dias, é extraordinariamente acelerada, e o dinamismo e a
capacidade de performance sédo imperativos, quando o imediatismo € um parametro para
avaliar a qualidade de uma acéo, investir num futuro a longo prazo acaba parecendo tdo
pouco sensato quanto adiar a satisfagdo. Mais do que renunciar as recompensas que 0
presente pode oferecer, convém entéo estar treinado para “aproveitar o instante”, para nao
fechar a porta ao imprevisto, dispor-se mentalmente em termos positivos com relagédo a uma
indeterminagéo carregada de potencialidade.

Maffesoli (2000) também ja havia refletido sobre essa nova “dindmica social”. Para
ele, a diferenca é clara. Se antes nés tinhamos uma relacdo de confianca contratual, um
perfil delineado, uma profissdo segura, um projeto de vida, hoje ndo. Agora, o perfil é
mutante, a profissdo (quase) nado existe, o projeto é ocasional e o futuro incerto. O que vale

€ 0 presente.

Por isso, nesse cenario presente de incerteza, a solidariedade e cumplicidade séo

fundamentais também para proporcionar conforto e sensacédo de protecao.

T6é me expondo, to comentando pra vocés meus problemas pessoais, porque algumas
(corrige para muitas) meninas me assistem , me acompanham, estdo se inspirando em mim,
eu me sinto na obrigacdo de fazer isso, ndo sei se foi porque eu fui a primeira a fazer o
video da dieta, tive a ideia de fazer isso, mas assim, eu pensei em desistir, ndo da dieta,
mas de colocar isso no YouTube, sabe, de me expor, mas a cada dia que passa eu to6 vendo
cada uma, cada menina esta fazendo um video, contando sua intimidade também.
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Pilha de videos. Mas sera que o YouTube esta simplesmente oferecendo um cultura
pura e simples de fraude, piadinhas e riso do sofrimento alheio? "Isso é absolutamente

verdadeiro e absolutamente falso", diz Michael Wesch (2009):

"Qualquer observador poderia concluir que ha muita coisa superficial no
YouTube, mas eu garanto que havera também muita coisa capaz de
surpreendé-lo. Ha todo um clube online que discute filosofia simplesmente
conversando com webcams. H& uma profundidade tremenda. Como o
sistema funciona em rede, nao se trata de uma pilha de videos estanques e
desorganizados num canto."( WESCH,2009. Acesso em 6/05/11).

Mas, por ter centrado sua pesquisa nos videos confessionais do YouTube, é deles
gue o autor vai tratar com mais profundidade. Chama atencdo de Wesh (2009) que, como
uma garrafa a deriva no mar, a maior parte desse tipo de vlog ndo tem destinatario
especifico. Elas sdo enderecados para qualquer um e todos, talvez apenas vagamente
destinados "a comunidade do YouTube”. Em termos mais especificos, é para todo mundo
gue tenha ou venha a ter acesso a internet de milhares de milhées de telespectadores
potenciais. Alguns consideram, por isso, 0 YouTube como o0 maior e 0 menor palco do
espaco mais publico do mundo. Através dele, podemos chegar a um vizinho ou do outro
lado do mundo para compartilhar algo profundo ou algo supérfluo, algo sério ou algo

engracado, tentar encontrar o caminho da fama ou simplesmente para se conectar.

Apoés 18 meses de observacao participante no site, Wesh revela a pergunta crucial
para os youtubers: “O que dizer ao mundo e ao futuro?”

Segundo ele, diante de tal assustadora questdo, ndo € surpreendente encontrar
muitos vloggers iniciantes perplexos, muitas vezes relatando que passaram varias horas
paralisados em frente a webcam, tentando decidir o que dizer. E o problema maior, ainda
segundo Wesh, ndo é falta de contexto. E saber que as imagens, acdes e palavras, uma vez
postadas, podem ser transportadas para qualquer lugar do planeta e permanecerem

“arquivadas” no tempo. Por isso, o youTuber “ ter& muitos motivos para controlar a
impressao que estes [a audiéncia] recebem da situacdo” (GOFFMAN,2009). Mesmo diante
do risco de atingirem ninguém ou todo mundo.

Diante de tantas infinitas possibilidades, essa crise de autoapresentacéo lanca o
vlogger em um processo as vezes tortuoso, mas muitas vezes esclarecedor de autoanalise.
E o processo de autoconsciéncia exacerbada (Hyper Self-awareness): “o préprio autor
podera se tornar plateia de seu video, o0 que exacerba o potencial para a
autorreflexdo”(WESCH,2008:31).

A tentativa de romper a confuséo e ansiedade do confessionario muitas vezes inspira
uma analise introspectiva de si mesmo, 0 que nao é somente uma simples exploracao da

propria vida interior prépria, mas uma analise das rela¢fes eu - outro.
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A crise é aprofundada pelo fato de que o candidato a viogger ndo s6 deve apresentar
a uma infinidade de desconhecidos outros infinitos, mas também é um momento de aposta
no proprio futuro. O vlogger pode se sentir responsavel caso o seu proprio futuro seja

diferente. A saida pode entdo também se dar pela aposta nos multiplos eus.

Ao antever o “lookism” no contexto dos anos 1980, Lasch (apud HAROUCHE,
2008:158) reconheceu o papel decisivo do olhar na emergéncia da personalidade narcisica
contemporanea: “uma grande inquietude em relacdo a impressdao que os individuos
produzem uns sobre 0s outros, uma tendéncia a encarar os outros como um espelho do eu”.
Por isso, atribui a “proliferacdo de solicitagbes visuais e auditivas” o desenvolvimento das
preocupacdes concernentes ao eu, em que se distinguem “tracos de personalidade
narcisistica” em graus diversos, em cada individuo. Um desses tracos de personalidade

consistiria “numa certa superficialidade protetora”.

Dianaruivinha parece, nesse video, abrir mao dessa superficialiade protetora.
Olhando para os outros videos postados pela youTuber, podemos observar que, em todos

”

eles, Diana se apresenta produzida, maquiada , focada na “gestao da prépria imagem”.

Fig.9

”

Mas o “Dieta entre amigas e desabafo, desculpe gente...!

parece carregado de
autenticidade e verdade. A tbnica do video se desloca da dieta e acaba centrada no
desabafo.

A possibilidade de uma possivel segunda gravidez, que significaria um golpe fatal no
projeto da dieta, fez com que a jovem quase desistisse “de se expor” e rompesse com a
expectativa de tantas seguidoras, ja sdo aguas passadas. O problemas com a conexdo a
internet também ja foi resolvido. Agora, é hora de Dianaruivinha voltar a vida e retomar os
videos, por conta de “tanta gente se inspirando nela”.

Ao postar o video, o principio da interatividade foi ativado. Através do conhecimento

do cotidiano do outro, aquele que assiste toma contato com uma outra maneira de viver.
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Dessa forma,os comentarios sdo um ponto importante para quem produz e para quem

assiste. Funcionam como um termémetro que mede o quanto as pessoas sao interessantes.

Constata-e assim, que , quando o Google comprou o YouTube, n&o se tratava
apenas do website do momento, mas de uma comunidade. Como outras midias sociais que
definem a era da internet 2.0, o YouTube é interativo. Os usuarios ndo assistem a videos
simplesmente, mas participam: imitando, compartilhando, parodiando, zombando e fazendo

seus proprios filmes.

Se os diarios intimos, em sua concepc¢ao, enfatizavam a “busca de si” no processo
da escrita, 0os vlogs confessinais procuram distinguir a busca do outro por meio de
dispositivos que permitem a troca de mensagens. Quase todos os vlogs incluem nas suas
paginas links para muitos outros, ou uma referéncia a um outro video. Desta forma criam-se
circulos que dao origem a uma rotina e a uma comunidade. Quando assiste um video e
acompanha os comentarios, o espectador de um determinado vlog € levado a espreitar
outros, ler o que dizem e se for também autor de um desses sites, talvez até comente
determinadas situacdes que vé num vlog afim. Os vlogs funcionam entdo como espacos

privilegiados de opinido, andlise e discusséo sobre varias areas tematicas.

Na pagina da Dianaruivinha, por exemplo, estdo postados 83 comentarios:

e belinha61532 7 meses atras: Oi Diana nossa td6 até nervosa por ter conseguido assistir
sua luta que cara € muito igual a minha nossa, cara pelo amor do pai maior ndo dexista e
nem ligue pra esse pessoal que pra derrubar agente tem um monte mais pra dar uma
forca positiva € contado nos dedos, ai korega por favor ndo quero que saiba que o seus
videos me dar a maior forga viu, admiro vc desde ja e tenho muito carinho pelo seu jeito,
hei procurei vc no orkut mais ndo encontrei me add por favor, um forte abraco

e Biaevictorr 1 semana atras : Oi Diana, meu nome é Bia ,adorei seus videos e queria
participar da dieta também, vc é muito simpatica e estd de parabéns. Estou muito
gordinha e néo estou me sentindo bem com tantos quilos extras q ganhei , queria uma
ajuda sua, pois tenho me sentido muito mal. N&o ligue para o q as pessoas dizem , pois
saiba vc g seus videos tem ajudado muitas meninas, ndo desista siga em frente, estou
me espelhando em vc viu, te admiro muito,vc € muito fofa; se puder me ajude tah!

beijossss.

e Palipe2008 1 més atras: Vocé tem me ajudado bastante... Muito obrigada pelo seu
cuidado em incentivar outras pessoas que, assim como vc, lutam com a balanca... Ainda
tenho vergonha (muita vergonha) de postar videos tbm... Mas s6 em poder assistir vocés,
ja me sinto motivada e fazendo parte desta corrente rumo a melhor auto-estima e
salde... Mais uma vez, PARABENS por sua atitude. Vocé n&o sabe o quanto nos ajudal!!

e Mariaanasademj 1 ano atras: oldaaaa diana! tenho te acompanhado desde o primeiro
video. foi uma excelente e ideia e deu-me uma grande for¢a! :) olha, nao ligues ao que os
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outros pensam ou falam! o g é q interessa?? € gente que nao tem mais nada pra fazer da
vida, nao tem vida propria e divertem-se a criticar 0s outros. ouve tu consegues a forca
de vontade existe, e esta dentro de ti. mesmo mesmo ai € so procurares e encarares
todos os dias como uma victéria! :D a tua nene ajuda-te ;) um bjo grande de portugal ***

e Heloisatacconi 1 ano atras: Emagreci 5 quilos desde que comecei a dieta inspirada no
seu video...senti falta de vc no youtube postando videos, meu marido tom me chama de
gorda e me pressiona pra emagrecer, mas aos poucos estou conseguindo...e néo liga pra
essas recalcadas...beijos.

Na maior parte das vezes, o videomaker também interage através de respostas aos
comentarios. Dianaruivinha responde a praticamente todos os comentarios postados, num

esforco para estreitar a conexao:

e Dianaruivinha 1 ano atras : spgisaaa claro q pode amore... pode fazer seu video... eu vou
amar....linda e eu ja tomei esse remédio 0 medico me receitou ele uma vez to tentando
ele de novo

Dianaruivinha 1 ano atras : q bom linda gnto vc ja eliminou...???e vamos ¢ vamos
mesmo... conseguir... bjos pra vc!

Dianaruivinha 1 ano atras : € linda eu nao ligo nao!!! mas é g da um odio... mas a
felicidade de ter vcs como amigas ja compensa td... iSso nao tem preco... saber q vcs
gostam de mim... nossa... espero poder ajudar vcs... e vcs me ajudarem tbm,,, dieta nao
facil.... mas nao eh impossivel... bjos no coragao...

isso!! apesar de estar meio frustrada com a minha... ja fico mega satisfeita em ver
meninas como vc conseguindo...nossa parece ser eu! kkkkkkkk continue linda eu tbm vou
seguindo daki... to mto feliz por vc!l! Parabens

Dianaruivinha 1 ano atras: ja pensei nessa possibilidade de fazer um blog ! o unico
problema é tempo... apesar de eu nao trabalhar e ficar so em casa... a victoria nao me da
folga... o tempinho g tenho fico aki no yt... mas vou pensar nessa possilibidade ... obg
pela dica... vc é uma flor ta.... bjinhos linda

Para Wesh (2009),

tais conexdes podem ser descritas como profundas e superficiais. Embora
estes termos parecem logicamente contraditorios, eles, de fato, se
sustentam na pratica. Youtubers podem se sentir a vontade para criar ou
experimentar uma relacdo profunda porque elas sé@o superficiais e eles
podem escolher se manterem precisamente superficiais porque elas séo
profundas (WESH,2009. Acesso em 6/05/11)
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Esta experiéncia de conexdo profundas e superficiais refletem, para Wesh, as
tendéncias sociais da pés-modernidade. Embora se deseje a conexao, a partilha, o senso
de individualismo, independéncia e privacidade impele os sujeitos a viver essas conexdes

com limitagBes. Dessa forma, o YouTube e outras comunidades online parecem oferecer
uma solucéo tentadora: a possibilidade de conexdo sem compromisso.

Sobre essa questdao, Wellman (2001) afirma que o individualismo é a tendéncia
dominante nas relacGes sociais em nossas sociedades e dele vemos surgir agora um novo
sistema de relagdes sociais centrado no individuo, que vem sendo chamado
de “comunidades personalizadas” ou “individualismo em rede”. Segundo o autor, as redes
sociais online sdo especialmente eficazes na criacdo e manutencdo de “lagcos fracos”,
agueles que seriam perdidos se dependessem de um esforgo de comunicagdo maior como
um telefonema periodico, por exemplo. Amigos de infancia, parentes distantes, antigos
colegas de trabalho sdo exemplos desse tipo de relacionamento. Redes que crescem em
torno de interesses especificos criam novos lagos fracos, relacionamentos que raramente
chegardo a um Unico encontro pessoal, quanto menos a uma relagdo duradoura. Mas, se as
conexdes especificas ndo sdo duradouras, o fluxo de novas relacdes é permanente, e essa
€ uma das manifesta¢fes sociais do individualismo em rede.

“O individualismo em rede € um padrdo social, ndo um acumulo de
individuos isolados”. Como as pessoas podem pertencer facilmente a varias
redes, individuos tendem a construir seus portfélios de sociabilidade,
investindo diferentemente sua atencdo a cada uma delas. (WELLMAN,
2001:228)

Bauman (2003) também se preocupa em entender o sentido das comunidades na
atualidade. Segundo ele, o sentido que guiava a comunidade no passado anterior a
sociedade individualista era de “circulo aconchegante”. Mas, em uma época em que ele
define como dificil de estar em comunidade na vida real, busca-se estar em comunidade
virtual significa ndo precisar reconhecer as diferencas, ndo precisar negociar, resolver
atritos, ceder espaco ao outro. Mais ainda, ndo é preciso nem admitir que existe um outro,
pois todos os que, ilusoriamente, estdo vivendo em uma comunidade, sdo parte de um
mesmo todo. Isto é, contra eles ndo é preciso haver nenhuma espécie de prevencao, pois
ndo se trata de outros que sejam desconhecidos, ja que da comunidade s6 participam
individuos que ndo podem ameacar: eles sao participes, ndo inimigos; companheiros, nao
opositores: Comunidade é nos dias de hoje outro nome do paraiso perdido — mas a que
esperamos ansiosamente retornar, e assim buscamos febrilmente os caminhos que podem
levar-nos até la (BAUMAN, 2003:9).

Dessa “comunidade”, Diana ruivinha também recebe muitos conselhos:
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e Priscillinhaveshua 1 ano atras: amiga... diquinha: tenta comer mais frutas e legumes. Cola
na salada!

e EspacoRo 1 nao atras : Querida, vc vai conseguir!! Ndo por ninguém, mas sim por vc
mesmal!!Vou dar ma dica. Procure alguma atividade que vc goste e te distraia. Faca um
artesanato ou algo assim. Vai te fazer muito bem e diminuir sua ansiedade. E também
procure Jesus, s6 Ele nos entende de verdade.Bjs

e Paulinhamoura, 1 ano atras: Posso te dar uma dica !? Uma dica que a nutricionista me
deu...na janta, corta o arroz e o feijdo...e coma legumes e bastante salada com um pedaco
de carne. Vc vai ver que vai acelerar o processo de emagrecimento...pq 0 arroz é
carboidrato (que da energia) e a noite a gente ja ta mais devagar...indo dormir. Entdo o
carboidrato se acumula como gordura. Espero ter ajudado.Bjinmm querida*

e Espgisaaa, 1 ano atras : Diana, ndo fica tomando remedio assim nao. € melhor vc ir num
endogrinologista primeiro. N&o liga para que os outro falam. O importante € vc ndo dessistir.
e Bjus

¢ Chibi Moon Sailor 1 ano atras :Oi querida sabe oq é legal de fazer? Um blog diario pra vc
escrever sO sobre a sua dieta, o seu dia-a-dia em relacdo a perda de peso, alimentacéo, as
tentacdes, etc. Pq vc pbe pra fora as suas ansiedades e depois vc |1€é e vé oq mudou e tal,
vai te fazer bem e vc vai gostar. V¢ € uma inspiragdo pra mim pq confesso g eu amo comer
besteiras e as vzs n consigo parar com isso.. mas enfim, boa sorte para vc querida, bjos

Todos esses comentarios, solidarios com Diana (“Nao ligue para o q as pessoas
dizem , pois saiba vc q seus videos tem ajudado muitas meninas, ndo desista siga em
frente, estou me espelhando em vc,viu”), preocupados com Diana (“ndo fica tomando
remedio assim nao. € melhor vc ir num endogrinologista primeiro”), respondidos por Diana
(“mas a felicidade de ter vcs como amigas ja compensa td... iSSo nao tem preco... saber q
vcs gostam de mim... nossa... espero poder ajudar vcs... e vcs me ajudarem tbm,,”.)
confessionais, inspirados em Diana (“meu marido tbm me chama de gorda e me pressiona
pra emagrecer’) vdo na contramdo do pensamento de alguns trabalhos recentes,
consagrados, que centram-se na questdo do eu. Atentos a diferentes dimensbes |,
detiveram-se sobre os tracos de comportamento e de carater especifico , como a
“indiferenca, o0 desinteresse, o desengajamento, a falta de eld, a auséncia de
espontaneidade, o cdalculo permanente, a instrumentalizacdo de si e do outro, os
comportamentos fugidios e o desvencilhar-se”( HAROUCHE,2008:127).

Essa troca, esse pertencimento que transborda nos comentarios postados para/por
Dianaruivinha € um ponto a ser observado, uma vez que se contrapde, num primeiro olhar,
ao desengajamento tipo como caracteristico da cibercultura. Refutar esses “modos de ser”,
reconhecido por estudiosos consagrados seria precipitado nesta pesquisa. Mas posso ja
reconhecer aqui, nesses intercambios digitais, uma outra forma de “ser e estar no mundo”
gue vem se destacando na emergéncia de toda essa tecnicidade. Junto a indiferenca, ao
desinteresse, ao desengajamento, o narcisismo, o cool, a falta de eld, a auséncia de
espontaneidade, ao célculo permanente, a instrumentalizacdo de si e do outro, os
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comportamentos fugidios e o desvencilhar-se, propomos aqui — e essa proposta também
nao € inédita — a busca de pertencimento que se instaura nessas relagfes virtuais, nessas
comunidades.

Diana se expfe. Diana é gorda, ansiosa e sente-se pressionada por ter sido a
primeira a fazer o video trazendo a questéo da dieta, “ s6 para se ajudar”. Pelo olhar do
outro? Qual o peso desse olhar? “A palavra se dirige”, diz Bakhtin, e nesse gesto o outro ja
esta posto.

Lange (2007) ressalta que muitas pessoas ndo conseguem entender por que seria
importante ou interessante assistir o intimo na vida dos vlogueiros. Segundo ela, pessoas
gue ndo estao familiarizados com a forma de diario de v/blogs sao frequentemente criticos
do género, rotulando os youTubers como egocéntricos e obcecados com a microfiimagem
de eventos com nenhum ponto especifico ou relevancia para além da prépria vida. No
entanto, ainda segundo Lange, os vlogueiros argumentam que é precisamente por colocar
esses momentos intimos na Internet para que todos vejam que é criado um espaco para
expor e discutir questdes dificeis e, assim, alcancar uma maior compreensao de si mesmo e
aos outros. O acesso do publico aos momentos intimos e do discurso em torno de artefatos
de video na Web permitem que as fronteiras sociais e suposicdes préexistentes sejam
guestionadas e reformuladas.

Discutir questbes dificieis. Tao dificieis, que, para Dianaruivinha, a fala sobre a
experiéncia da dieta, que seria o foco da postagem, dura, no video de 9 minutos, em torno
de 1 minuto.

A minha alimentacdo ...de manhd normalmente eu acordo tarde, vou comecar a acordar
mais cedo porque dormir demais engorda. Eu pretendo de manha tomar s6 uma vitamina.
No almoco eu t6 comendo bastante salada, arroz, t6 cortando um pouco mais do feijao,
pepino t6 comendo muito, com um pedaco de frango ou de carne, alguma coisa assim, mas
td bastante firme na salada, porque eu amo salada e na merenda da tarde eu t6 comendo
um biscoito e um suco e na janta a mesma coisa do almoco, mas eu t6 querendo cortar e
colocar vitamina também(...)

No caso de Dianaruivinha, fica a sensacdo que a dieta foi apenas pretexto para
puxar o fio de um querer compartilhar. Desabafar para tirar um peso. Desabafar para se
sentir mais leve.
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. € eu quero que vocés continuem colocando os videos, me motiva muito, muito mesmo
assistir os videos. Eu sinceramente amo quando vocés fazem esses videos, au assisto
todos...as meninas que deixam recado para mim pra eu assistir, eu assisto. Eu td6 adorando,
ta? Eu espero que a gente consiga...

7

Entao é isso, espero que vocés continuem firmes e forte assim como eu, nao desisti,
apenas deu uma pausa por causa desse probleminha que a mulher sabe e espero que
vocés continuem comentando. Um beijo...e para os idiotas que estdo deixando recado,
tchau, passa la em outro canal...Um beijo, até mais!

YouTube. Tornar-se sujeito. Ser visto. Desabafar. Compartilhar. E o que vale nesses
tempos de broadcast yourself.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Dois jovens. Dois jovens da geracéo digital. Dois jovens da geracdo digital usando o
YouTube para falar de si e do seu tempo. Dois jovens simultaneamente singulares.
Expressfes de uma geracdo que faz das interacdes na internet um modo de viver o tempo

de juventude.

Dois jovens que se expdem. E como se participassem de um reality show particular,
sem inscricdo, sem sorteio. Sem papéis predeterminados. No qual sdo eles préprios
autores, narradores e personagens. Tudo impulsionado pela web 2.0. Para “entrar na casa”
— guase sempre o quarto — basta somente uma webcam. E o desejo de ser visto e ouvido.
Por, no maximo, 15 minutos. O tempo da visibilidade. O tempo YouTube. O tempo em que o
privado se faz publico. O prémio? Quem sabe a fama? Quem sabe ser favoritado,
adicionado, compartiihado? Quem sabe a garantia de um momento de autorreflexdo? Ou

guem sabe simplesmente o sentimento de leveza que o desabafo proporciona?

Os videos confessionais publicados no YouTube representam menos de 5% do total
de videos postados diariamente( WELSH,2009). Mas com o site trazendo mais de 200 mil
videos por dia, seus nimeros sdo nao insignificantes: cerca de 10 mil por dia. Olhar
atentamente para esses videos, ouvir atentamente vlioggers falando do seu dia a dia, suas
convicgOes, problemas, realizagbes, esperancas, angustias, sonhos e projetos, pode ser um
caminho para se conhecer mais o0 mundo permeado pela cibercultura. Pode ser um outro
caminho para educadores, pesquisadores, pensadores, sujeitos “adultos”,naturalmente
intrigados com a dinamica veloz do mundo virtual que atravessa principalmente as

juventudes, aprofundarmos nossas reflexdes.

As mudangas que se operam na vida em sociedade se refletem intensamente na
vivéncia do tempo de juventude. Por se tratar de transformacdes em movimento, as
pesquisas, em sua maioria, ndo indicam certezas, mas d&o pistas. O que se procura,
sobretudo, € compreender esse remix da forma de ser e estar no mundo que afeta
principalmente as subjetividades juvenis atravessadas pela web 2.0. Nessa pesquisa,
compreendemos 0s jovens como atores desse momento histérico, convulsionado nas
esferas econémica, social e cultural. O que nos guia é a conviccdo de que esse tempo
histdrico de aceleracao temporal estaria criando uma nova juventude (Leccardi, 2005). Que

precisa ser compreendida em todos 0s espacgos.
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Principalmente por estarmos imersos nessas transformacdes — a exibicdo da
intimidade na internet, a celebracdo do eu, o faca vocé mesmo, entre outras — devemos ser
cuidadosos antes de atribui-las aos meios de comunicacdo de massa baseados nas
tecnologias digitais por si s6. Tampouco ao YouTube, caso especifico desta pesquisa. Ele
nao surgiu do nada. Ao contrario, o YouTube, como as diferentes redes sociais, apareceu
num terreno que ja estava muito bem preparado para que essas praticas pudessem
florescer. Nos Ultimos anos, temos sido direcionados a estar conectados o tempo todo, a
espetacularizar o eu. No momento em que finalizo este trabalho, a novidade nas redes
sociais € o Empire Avenue.*, que segue os moldes de um mercado de a¢des. Lembra uma
espécie de “banco imobiliario”: o diferencial € que o préprio perfil € o titulo a venda no
mercado. Ou, mais especificamente, o valor das préprias atividades e do circulo de

influéncias nas redes sociais. Mais um exemplo de mercantiliza¢do do eu.

Iniciei esse trabalho apostando no principio de que os sujeitos e suas producgdes
refletem um ser e estar no mundo. Meu objetivo foi compreender a elaboracdo de
subjetividades juvenis tendo como base dois videos confessionais publicados na internet.
Entendi esses videos como um corpus privilegiado para analisar a maneira como as
identidades juvenis, na contemporaneidade, sdo elaboradas também a partir do uso de
tecnologias digitais e dos discursos que circulam em torno dessa pratica.

Para alcancar esse objetivo, ndo bastava somente “entrar” no YouTube. Precisava
entender qual a razdo do sucesso do site. A resposta apontou ndo sé para a visibilidade,
mas também para a interatividade que o site proporciona. Além da difusdo e do
compartilhamento, o site tem mecanismos de respostas que permitem comentarios,
inscricdes, aviso de acréscimos de determinado usuario e de resposta aos videos ja
publicados. Essa comunicagéo incentiva a troca de informagdes e estimula a alteridade com

0 objetivo de desenvolver o sentimento de comunidade.

2 po se cadastrar no site, seu perfil se torna uma acao que pode ser comprada ou vendida por outros USUarios —
e vocé também pode comprar agbes dos outros. Ao conectar seu perfil a outras redes sociais, como por
exemplo Twitter, Facebook, Youtube, Flickr e até o LinkedIn, vocé vai ganhando “eaves”, que sao a moeda
virtual do jogo. Quanto mais atividades vocé realizar nessas redes, seja postando, comentando, ou interagindo
com outros usuarios, vocé recebe mais eaves, e o valor do seu perfil vai subindo. Além disso, quanto mais o0s

usuarios dos quais vocé é “dono” vao interagindo em outros sites, mais o valor dele\s aumenta, e isso é

repassado pra VOCE, na forma de mais moedas ainda. Disponivel em:
http://www.tambotraising.com.br/internet/redes-sociais/quia-completo-do-jogo-empire-avenue. Acesso em
22/01/11
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Apds atentar para o funcionamento do site, e enxergar que ali se inscrevia um jeito
novo de se dar a conhecer, passei a garimpar os videos confessionais. Também eu queria
“entrar” na intimidade dos jovens. Mas como definir um video confessional? A revisdo da
literatura mostrou que sdo diarios intimos publicados na web, nos quais os usuarios narram
seu dia a dia em textos audiovisuais. Mostrou também que a aproximacdo desses
“novissimos diarios” com os diarios tradicionais ndo se da sem tensfes. Os v/blogs séo
diarios? Nao, mas se aproximam, ja que tanto os diarios tradicionais como os videos
confessionais sdo tidos como uma tentativa de olhar para a propria vida com afastamento,
como se vivida por outro. E sdo escritos por motivos variados: respondem a necessidades
de confissdo, de justificacdo ou de invencdo de um novo sentido. De lembrar-se,
compreender-se, construir-se, narrar-se, descobrir-se. Assim, como nos diarios tradicionais,
a possibilidade de desabafar, pensar e escrever, mas, principalmente, a capacidade de
autoconhecimento por meio da escrita permanece nos diarios confessionais virtuais. E o que

0S aproxima.

Se podemos ver nas caracteristicas ressaltadas alguma continuidade em relacdo aos
diarios tradicionais, também é possivel apreender uma série de descontinuidades. Sempre
atreladas a questdo da subjetividade. A centralidade no reconhecimento e,
consequentemente, a cada vez maior dependéncia dele figura agora, junto ao rebaixamento
dos muros da privacidade, entre as alteracbes de comportamento mais significativas
presentes nos diarios confessionais publicados no YouTube. Visibilidade é a expressao-
chave no contexto dessas novas formas de falar de si que a geracdo digital exibe na
internet. A presenca constante do outro, explicita ou ndo, também é uma das marcas desse
novo género. O outro, como afirma Freitas (2007), é o lugar da busca de sentido e da
condicéo de existéncia. Como na critica postada no vlog de Felipe Neto, que chama atencao
para o corte do cabelo do vlogueiro, a moda do vampiro Edward, “heréi” do filme
Crepusculo. Teria ja se dado conta Felipe Neto de tantas afinidades com o “vampiro” que
tanto critica? O gosto pela cor preta, o corte de cabelo, as noites insones... Ai vemos se
configurar o YouTube — e seu espaco para comentarios — como lugar de revelagéo. Para
guem se mostra e para quem Vvé. Ressalta-se ai a alteridade também como lugar de

estranhamento.

Pelo gosto pela exposicdo — mas n&o sé por isso — muitos autores enxergam nesses
vloggers uma grande dose de narcisismo e superficialidade. Descompromisso,
desengajamento e frieza também séo palavras exaustivamente citadas como marcas de

parte dessa geracéo digital e usadas para definir o (atual) espirito do tempo.
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Nesse tempo em que todos os tempos convivem, talvez seja também um tempo de
refazermos a questdo crucial para nés, educadores: que “modos de ser” se desenvolvem

junto as novas praticas de expressao e comunicacao via internet?

Para tentar responder a essa pergunta, privilegiamos os conceitos bakhtinianos que
elegem a alteridade, e com ela a diferenca, e o dialogismo, e com ele a importancia da voz
dos outros, tomando-os como suportes de primeira grandeza na construgcdo da
subjetividade. Isso porque Bakhtin nos diz que s6 o olhar e a palavra do outro e o diferente

podem dar conta das nossas incompletudes.

Junto com a questao interativa e dialégica afirma-se no pensamento bakhtiniano o
estudo da polifonia. A dimenséo polifénica insere-se na légica, segundo a qual a vida da
linguagem se revela na pluralidade de vozes presentes mesmo nos diarios intimos
confessionais publicados na internet, porque existe ai uma aposta na existéncia de um

publico, na existéncia do outro. E o olhar do outro nos revela.

E é sobre direcionar o olhar para estas imagens e sentidos, dando significado ao que
poderia parecer desatino ou imprudéncia, que devemos pensar. Olhar para a tela do
YouTube somente ndo responde as nossas questdes, mas nos fornece pistas. Como tantos
outros sujeitos, os youTubers navegam na internet. Mas, ao publicarem diarios
confessionais, navegam em aguas profundas, trazendo a tona questfes submersas, muitas
vezes para eles préprios. O solitario ato de gravacdo leva o youTuber a um ato de re-
conhecimento. Para muitos usuarios, a possibilidade de repeticdo € um fator significativo de
autorreflexao. Produzir, gravar, editar uma confisséo da chances de ver/rever continuamente
o eu. D& chance também de reeditar a prépria vida. Isso porque a web 2.0 e sua ideia de
compartilhamento acabam por se tornar um terreno propicio de experimentacdo de uma
nova subjetividade, uma subjetividade continuamente exteriorizada e visivel, numa nova

forma de autoconstrucéo.

Direcionando o olhar para estas imagens e sentidos, dando significado ao que
poderia parecer irracional ou imaturo, um achado relevante desta pesquisa foi perceber os
videos confessionais publicados no YouTube como espacos de subjetivacdo. Dar um
“zoom” no eu é mais uma estratégia de suporte na elaboragéo do eu para a interacdo com

outros.

Direcionando o olhar para estas imagens e sentidos, dando significado ao que
poderia parecer irreal ou ilégico, um achado relevante dessa pesquisa foi, pensando a

educacdo como um amplo processo social que ndo se resume aos cotidianos institucionais
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de aprendizagem, perceber que o mundo virtual pode ser explorado coletivamente. E o que
essas redes sociais podem nos dizer sobre as juventudes e 0s hovos modos de ser e estar
no mundo? De que forma o mundo virtual pode ajudar os educadores a compreender o
jovem no mundo real? Em relacdo a esses novos tempos, o olhar do educador se encontra
também ainda em construgéo. Por isso, o mundo virtual deve ser compreendido no estar -
junto, como espaco de conexao e mediacdo, compreendendo o jovem em suas experiéncias
juvenis ndo escolares. Ele quer ser visto. Do jeito que deseja se mostrar. Talvez o foco da
escola deva ser direcionado mais no olhar. Também via YouTube. Porque alguns jovens se

exibem. E tém muito a dizer.

Direcionando o olhar para estas imagens e sentidos, dando significado ao que
poderia parecer insensato ou impulsivo, um achado relevante dessa pesquisa foi perceber
gue no mundo virtual podemos criar personagens que interpretamos e com as quais nos
aproximamos ou idealizamos na vida off -line. Mantemos uma performance de acordo com
essa personagem. A cibercultura nos permite vivenciar com maior facilidade nossa propria

identidade como sendo fluida e mdltipla.

Direcionando o olhar para estas imagens e sentidos, dando significado ao que
poderia parecer descompromisso ou banalidade, um achado relevante desta pesquisa foi
perceber que a propalada democratiza¢cdao da midia produziu uma metamorfose no tocante
as subjetividades. E que o YouTube é o cenario estratégico para a exposicdo dessa
metamorfose. Mesmo que isso se traduza em espetaculos, mediocres, descartaveis e de
mau gosto. Mas perceber também ¢é isso que mais importa aqui, que o0s videos
confessionais ndo séo feitos somente por desejo de exibicdo. Partilha, interatividade, dar e
receber também se impdem. Para esses jovens produtores, o YouTube é o espaco da
visibilidade, da sua constituicdo como sujeito social, significando uma ampliagéo das redes
de amizade, num exercicio de convivéncia social que reforca a autoestima e os coloca na

cena publica.

Direcionando o olhar para estas imagens e sentidos, dando significado ao que
poderia parecer narcisismo ou modismo, um achado relevante dessa pesquisa foi perceber
gue os diarios confessionais publicados no YouTube trazem como novidade as marcas da
presenca do outro. Embora, na maior parte das vezes, a importancia desse outro resida
mais como atestado do “eu-espetaculo”, ha também o outro que subjetiva. De simples
audiéncia, muitas vezes torna-se confidente e coautor da escrita do eu. Até preenche
incompletudes. O que vai prevalecer? A palavra-imagem jogada no ciberespaco para todos

e ninguém, significando apenas um valioso ranking de acessos, uma ilusédo de intimidade,
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um faz de conta de trocas? Ou a palavra- imagem jogada para todos e ninguém a espera do

retorno e do acabamento do eu?

Direcionando o olhar para estas imagens e sentidos, dando significado ao que
poderia parecer irrelevante ou absurdo, um achado relevante dessa pesquisa foi perceber
qgue as pluralidades de experiéncias dos grupos jovens, mesmo gue N0 mesmo espaco
fisico, apontam diferencas marcantes. E retornamos a Bakhtin: “Somente somos iguais no
plano tedrico e abstrato; no plano empirico, cada um de nés ocupa um lugar singular e
Unico”, lembra Bakhtin (apud AMORIM, 2003). Dois jovens de uma mesma geragdo e
diferentes espacos de possibilidades. E que se mostram nos videos — e é por ai que se déo
a conhecer — vivenciando diferentemente o ser e estar no mundo, vivenciando

diferentemente o YouTube.

Felipe Neto é ator. Faz uso de mascaras com maestria. E usa o YouTube como
escalada para o sucesso. A palavra de autoridade esta presente em sua fala. Quer espalhar
seu modo de ser e estar também por meio do ciberespaco. Sabe bem “refinar a
apresentacdo de si através da encenacao” (GOFFMAN, 2009). Mas parece que nesse
caso, tanto “Felipe Neto” foi tratado por “Felipe Neto” que sua “alma exterior” apoderou-se
da “alma interior”. Ndo se pode mais talvez separar o virtual do real. O que se percebe no
video € um “cuidar de si ” para o outro. Faz sentido? Embora se apresente no video como
sujeito real, faz uso de estratégias para mostrar-se sempre como diante de uma
tela. Mostra-se vivendo a prépria vida como personagem. Em busca de mudanca. Para o
outro. Faz sentido? Vivendo focado em uma audiéncia, Felipe Neto parece viver para ser
“acompanhado, compartilhado, comentado”. E, enquanto esse dia ndo chega, usa o
youTube como um grande laboratdrio de exposicao.

Diana, jovem, mée, negra e obesa, apresenta-se como ruivinha. Aparentemente
fisgada pelo ideal de beleza contemporaneo, sonha ser magra. Deseja ser branca e ruiva?
Nao foi possivel perceber pela analise dos videos, mas o “ruivinha” que adotou nos faz
pensar. E aparece no video sem maquiagem. Sem producdo. Inacabada. Assim como
Felipe Neto, a ideia da visibilidade como degrau para a insercédo profissional esta
presente. Mas o que se percebe é um “cuidar de si”. Para si. Embora se apresente no video
com um qué ficcional, expbe, talvez num impulso, uma aparente dose de real. Sem
estratégias fechadas, a mascara “ruivinha” desmonta. N&o resiste ao desabafo. O real
parece se sobrepor ao virtual. O que se percebe é uma Diana de carne e 0sso, em busca de
mudanca. Para si. Em primeiro plano, o desabafo. Apostando em um momento de partilha.
Entre amigas. E usa o YouTube como um grande laboratério de confissdo. Esta, pelo

menos, € a imagem que se fez representar na cena publica que observamos.
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Direcionando o olhar para estas imagens e sentidos, dando significado ao que
poderia parecer superficialidade ou exibicionismo, um achado relevante dessa pesquisa foi
perceber que o0 “como me torno quem sou”, pergunta de Melucci, em “O Jogo do Eu” (2004)
poderia ser atualizado para "como me torno quem sou em tempos de web 2.0”. Préticas que
misturam o real e o virtual, a elaboracdo e a apresentagcdo de si, as novas configuracdes
apresentadas aqui mostram que os videos confessionais postados no YouTube significam
mais um meio de sociabilidade e, sem divida, meio de expressdo de si. Representam
também um modo de amplificar o presente, via webcams, para que se confirme no futuro
uma sensacéao de “valeu a pena”. Mesmo que s6 por um momento no YouTube. Ver. Ser
visto. Compartilhar. Refletir. Recriar-se. Eternizar-se. Fazer da vida uma tela aberta. Novos

modos de tornar-se sujeito nesses tempos de broadcast yourself.
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