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O presente artigo é produto de uma pesquisa realizada durante o curso de mestrado®
que investigou o papel das relactes de género, raca e classe na trgjetoria de um grupo de
jovens mulheres negras com atuagéo em rédios comunitarias no Rio de Janeiro e de nome
Melanina. A cultura Hip Hop foi explorada como um aspecto relevante na constituicgo de
tal grupo, uma vez que metade de suas criadoras havia dito experiéncia com tal cultura
como produtoras (rappers) e todas elas estabeleciam o vinculo de praticantes do Hip Hop,
freqlentando shows e festas e ouvindo musicas rap.

A cultura Hip Hop conformou-se, portanto, como ponto comum entre as trajetorias
individuais de suas participantes, influenciando o tipo de acéo do grupo, as percepgoes de
suas integrantes sobre relagdes de género e étnico-raciais e a relacdo das mesmas com
outros campos como o das ONGs, radios comunitérias e projetos sociais. Foram realizadas
entrevistas em profundidade, e aqui utilizo algumas delas, bem como levantamento de
material jornalistico sobre o tema e letras de musica de homens e mulheres do Hip Hop (as
utilizadas no presente artigo encontram-se em anexo).

Tendo o estudo de caso sobre o grupo Melanina como meu ponto de partida,
pretendo dar pistas da forma através das quais muitas jovens, sobretudo as que atuam como
produtoras dentro da cultura Hip Hop, enfrentam o que para elas se coloca como desafio:
ser mulher em uma expressao cultural predominantemente produzida por homens e onde a
l6gica masculina de estabelece como neutra e legitima. Além das percepcdes sobre as
relacdes de género construidas neste universo, pretendo, em didlogo com autores como
Pierre Bourdieu, tornar evidente algumas estratégias das quais lancam méo as jovens
mulheres que pretendem se estabelecer no Hip Hop, suas possibilidades e seus limites.

Hip Hop: cultura, estilo e movimento

O Hip Hop pode ser definido como uma expressdo cultural formada por trés
elementos béasicos: a musica, composta pelo rap, canto falado (pelos MC's) sobre uma base

de batidas bem marcadas e pela figura do(a) DJ, pessoa responsavel pela base e pelas

! Artigo produzido a partir da dissertacio de mestrado “Em busca da auto-estima: intersecdes entre género,
raca e classe natrajetéria do grupo Melanina’, orientada pela Dra. Regina Reyes Novaes e defendida em julho
de 2006 no Programa de P6s-Graduacdo em Sociologia e Antropologia do Instituto de Filosofia e Ciéncias
Sociais da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ).



mixagens®; a danca, conhecida como break, e praticada pelos(as) b.boys e b.girls; e a
expressdo gréfica, chamada de grafite, intervencéo desenhada em paredes e muros com
estética caracteristica. O termo hip hop significa (traduzindo-se literalmente do inglés)
movimentar os quadris e foi criado, de acordo com informagdes do livro “Hip Hop — a
periferiagrita’ (ROCHA, DOMENICH e CASSEANO, 2001), “pelo DJ Afrika Bambaataa,
em 1968, para nomear os encontros dos dancarinos de break, DJs (disc-jéqueis) e MCs
(mestres-de-cerimbnia) nas festas de rua no bairro do Bronx, em Nova York” (p. 17).
Segundo essa mesma fonte, em sua origem o Hip Hop ja teria “um carater politico de
promover a conscientizagdo coletiva’. Sendo uma manifestagdo  cultural
predominantemente juvenil, o Hip Hop se expressa através de signos e emblemas como
muUsica, roupa, girias, cortes de cabelo etc. que funcionam como sinais de “identificacdo
transnaciona da juventude” (HERSCHMANN, 2000, p. 183). Esses simbolos permitem
identificar seus adeptos para além das fronteiras de comunidades fisicamente delimitadas.

E possivel dizer que os trés elementos anteriormente citados sfo a base dessa
expressdo cultural urbana nascida na periferia dos Estados Unidos e disseminada pelos
centros urbanos de muitos lugares do mundo. No entanto, o desenvolvimento de cada um
deles nunca foi uniforme, nem equivaente. O rap, segundo alguns autores, tem lugar de
destaque dentro do Hip Hop. Entre os temas mais abordados em suas letras estdo a miséria,
avioléncia urbana e o racismo. No Brasil ndo tem sido diferente. Em linhas gerais a cultura
Hip Hop brasileira se estabeleceu primeiramente em S8 Paulo, no inicio da década de
1980, através dos bailes de black music, e, a partir dai, foi difundida pelas periferias, bairros
pobres e favelas das grandes cidades.

O Hip Hop, no entanto, ndo serd tratado aqui como movimento, mas como
expressdo cultural ainda que, a partir dele, grupos, redes e entidades atuem na defesa de
direitos e na organizacéo de setores da populagéo e disputa por poder politico. De acordo
com a antropéloga Regina Reyes Novaes: “O Hip Hop ndo &, portanto, um movimento
organico que produz grupos homogéneos. Ao contrario, existem varias correntes, linhas e
énfases que os diferenciam entre paises, cidades, bairros e estilos, ja que a circulacéo de

bens culturais ndo se faz nunca em umadirecdo unilatera” (NOVAES, 2001, p. 68).

2 Alguns autores falam de quatro, ao invés de trés elementos, pois separam o rap da mixagem, ou sga, a
figura do rapper dafigurado DJ, pelo destaque e especificidade que ganhou esse lugar dentro do Hip Hop.



Hoje, no Brasil, o Hip Hop possui uma enorme capilaridade e capacidade de
organizacdo. Ha as “posses’, nome dados aos nucleos onde sdo trocadas informacoes,
produzidos CDs, organizados espagos para shows e oficinas e que tém um caréter de
atuacdo politica dentro de muitas favelas e bairros de periferia. H4, ainda, organizactes
nacionais que “respondem” pelo Hip Hop, que, nesse caso, se véem e sdo Vistos como
movimento. Entre elas estdo a Frente Brasileira de Hip Hop, o Movimento Hip Hop
Organizado do Brasil e 0o Movimento Organizado Hip Hop.

O Hip Hop € hoje, no entanto, mais do que aquilo que pretendem as organizacdes
gue 0 promovem enguanto movimento de organizagéo dos bairros pobres e periferias. O
alcance da musica e do estilo chega, através de emissoras de radio e de televisdo, a jovens
de classes média e alta e invade boates de bairros nobres. Nao é possivel dizer que ha uma
s6 mensagem pregada, principal mente através das letras de seus raps. Aindaassim, o rap, 0
grafite e o0 break congtituem-se como possibilidade de expressdo de idéias, valores e
demandas para muitos jovens, sobretudo os negros e pobres. Os signos e emblemas por ele
mobilizados, ainda que ndo sgjam homogéneos e sgjam constantemente reapropriados, se
tornaram uma alternativa que “faz sentido” para setores da juventude de muitos paises do
mundo.

No artigo “Hip Hop: o que ha de novo?’ (2001), a antropdloga Regina Reyes
Novaes mapeia seis pontos controversos que representariam “tensfes constitutivas da
cultura Hip Hop”, sdo eles. as raizes ou “mitos de origem”; a relacdo com o mercado; a
questdo racial; a politica (com ou sem partido); a relagdo com o tréfico; e a questdo das
mulheres, que se expressa na equagdo entre “cultura de rua e relagcbes de género”. No
presente artigo, percorrerei brevemente cada uma das questdes levantadas pela autora,
dando mais atencdo a dois desses pontos, as questdes racia e de género, ambos
constitutivos da identidade do Melanina e a serem retomadas e aprofundadas na segunda

parte da dissertacéo.

A origem e a relacdo com o mercado: negociagdes possiveis

Em relacéo as origens do Hip Hop, a histéria contada em linhas gerais inicialmente
€ apenas uma das possiveis versdes. Um dos focos da disputa € em torno de se o Hip Hop

feito no Brasil tem uma histéria autbnoma, relacionada as caracteristicas de nossas culturas



locais, como, por exemplo, o fato de escravos da Bahia terem desenvolvido um “canto
falado” com letras que denunciavam a escraviddo; ou se esta vinculado ao Hip Hop feito
nos Estados Unidos desde sua origem. Na verdade, a disputa versa sobre uma autonomia
em relacdo ao que se faz nos EUA e o que se faz no Brasil. Novaes aponta que néo se trata
de uma questdo soltvel, mas de uma “ controvérsia constitutiva do Hip Hop”: “Na verdade,
ao rearfimar ou negar as raizes do passado, 0s grupos estéo se posicionando sobre questbes
do presente, fazendo escolhas e construindo aliancas e identidades’ (NOVAES, 2001, p.
69).

A relagdo entre a cultura Hip Hop e o mercado é negociada permanentemente,
sobretudo no caso do rap. Mesmo com um discurso duro e fortemente critico a todos que
fazem parte ou “se vendem” ao sistema, na pratica a busca por maneiras de se sobreviver
do rap muitas vezes contradiz arigidez do discurso. Segundo Novaes, muitos grupos, para
driblar a grande midia e conseguir se manter através da musica, lancam méo de estratégias
como selos independentes e um circuito alternativo, restrito a periferia e, portanto, aqueles
para 0s quais a mensagem € pensada, no entanto: “(...) a maioria que se manifesta sobre o
assunto considera que se restringir aos ‘ manos da periferia’ seria ‘ permanecer no gueto’ e a
‘mensagem’ ficaria sO para quem ja sabe. O mercado seria entdo imprescindivel para fazer
0 Hip Hop cumprir sua pregacdo ‘criticaao sistema’ ” (ibid). O caso dos Racionais MC's é
paradigmatico dessa relacdo ambivalente. Apesar de terem se recusado a assinar contrato
com grandes gravadoras e de se negarem a aparecer em muitos programas de televisdo, eles
conseguiram tiragem recorde gravando em produtoras independentes e, mais recentemente,
criando um selo proprio. Como enfatiza Novaes, essa tensdo entre Hip Hop e a industria
cultural é congtitutiva. Se a relagcdo com a midia é inevitavel para que a mensagem segja
ouvida, por outro lado, se submeter totaimente a sua légica significa abrir mdo dos
principios contidos na mensagem. A midia, no entanto, seja ela qual for, € componente
essencial na cultura Hip Hop. Como sera visto mais adiante, a relagdo dessa cultura com as
radios comunitérias, por exemplo, € de muita proximidade e troca. Adiantando algumas

questdes, Herschmann aponta que:

(...) para os produtores culturais do hip-hop, os programas de rédios
comunitérias e emissoras de televisdo, selos e gravadoras independentes,
revistas e fanzines representam uma ‘ estratégia que esperam que garanta



ndo sb isso (visibilidade e afirmacéo de imagem positiva), como também
um relativo controle sobre o trabalho, ou sga, sobre o sentido e
significado da producdo que realizam. Apesar de esse circuito
‘aternativo’ de producdo e consumo cultural ndo ser completamente
independente — boa parte desta producdo esta articulada ou é apropriada
pela grande indUstria— e de ser possivel constatar um crescente interesse
dos jovens de diferentes segmentos sociais (colocando o hip-hop em
evidéncia e na condicdo de modismo), a cultura hip-hop ndo vem se
esvaziando de significado com este intenso processo de agenciamento;
muito pelo contrério, parece vir se potencializando e se tornando visivel
na cena urbana. (HERSCHMANN, 2000, p. 206/ 207)

A politica e o tréfico

O terceiro ponto levantado diz respeito a relagdo entre o Hip Hop e a politica,
contidos ai também os partidos. Ai é preciso dizer que essa relagcdo, ainda que tensa e
ambigua, se da, sobretudo com os setores do Hip Hop que se identificam enquanto
movimento. Novaes relata que, muitas vezes, ao se faar de politica, participantes do
movimento citam nomes como o de Karl Marx. Muitas posses tém como objetivo ndo so a
difusdo do Hip Hop, mas a formag&o politica dos envolvidos. Ha entidades ligadas ao Hip
Hop com clara vinculagdo partidaria, assm como membros auto-declarados do movimento
gue apdiam canditados a cargos publicos e partidos politicos. Houve, inclusive, a tentativa
de formacdo de um partido (PPPomar — Partido Popular Poder para a Maioria), envolvendo
expoentes do movimento como MV Bill. A guestdo ndo esta resolvida e como coloca a
antropologa, esses sdo apenas alguns elementos que situam parte do debate estabelecido em
torno dela

Mais um ponto polémico que expressa uma tenséo dentro do Hip Hop € o trafico de
drogas. Ndo € raro que grupos de rap (sobretudo, aqueles que fazem “rap consciente”)
apontem em suas letras as drogas como a perdi¢cdo de muitos ‘manos’ . No entanto, também
€ possivel encontrar dentro da mesma cultura grupos do chamado gangsta rap, ou sgja,

cujas letras glorificam 0 mundo do crime e avioléncia:

Tema bastante debatido entre os membros do hip-hop, boa parte deles
afirma que o gangsterismo, enquanto um subestilo de vida do hip-hop, s6
existiria mesmo nos EUA, embalando o ritmo cotidiano das gangues dos
grandes centros urbanos. Afirmam ainda que, apesar de véarios rappers
apreciarem e utilizarem as bases musicais de cantores da vertente
gangsta, poucos deles fazem apologia ao crime nas suas misicas. Mesmo



que vérios deles tenham passagens pela policia, quase todos dizem ter
encontrado no hip-hop alicerces para construir umavidalonge do crime e
para advertir outras pessoas a fazerem 0 mesmo. V&rios chegam a dizer
gue as musicas caracterizadas como gangsta na midia sdo, na realidade,
trabalhos feitos por uma minoria que busca se afirmar no mercado.
(HERSCHMANN, 2000, p. 196)

Ainda que se trate de um segmento do Hip Hop, € preciso ter em mente a forca
desta vertente na grande midia, sobretudo em videoclipes e nas radios comerciais. O
subestilo a que se refere Herschmann além de enaltecer o mundo do tréfico de drogas e da
violéncia, também ratifica como simbolos de sucesso carros do ano, mansoes, roupas da
moda e mulheres, muitas e belas, de acordo com padréo de beleza negra estadunidense, que
normal mente aparecem em seus videoclipes como coadjuvantes, quase sempre seminuas e
como objetos de consumo assim como 0s demais usual mente apresentados (carros, casas,
jéias, dinheiro etc.)®.

No “rap consciente’, no entanto, muitas vezes os autores das letras se colocam
como observadores, buscando uma atitude relativamente neutra em relacdo a realidade que
0s cerca, denunciando o universo violento e de privagdes que levam jovens negros e pobres
a se envolverem com o0 mundo das drogas e do crime. Os rappers sdo, ndo raro, nascidos e
criados em bairros populares, comunidades de baixa renda, favelas: na periferia, parausar a
palavra mais acionada para contarem de onde vieram. Eles mesmos afirmam a presenca
ostensiva do trafico de drogas (ou da venda a varejo de drogas ilicitas) nestas comunidades.
Os traficantes ndo sdo, para eles, estranhos, mas pessoas proximas, criadas com eles
proprios, 0 que tornaria possivel entender a maneira que aguns chamam de
“condescendente” para se tratar o trafico ou os traficantes (fato que ndo costuma ocorrer em
relacdo a policia e aos policiais, que usual mente encarnam nas letras o papel do inimigo por
exceléncia). No entanto, entre rappers e traficantes ha algo em comum e que, em certa
medida os iguala: o fato de serem todos moradores das periferias, vitimas de um mesmo

sistema que exclui e oprime pobres e pretos. Segundo Novaes:

3 HA cantoras, ndo apenas do universo Hip Hop, que criticam a utilizacdo de mulheres como simbolos de
consumo em videoclipes de Hip Hop (apesar de ndo ser uma prética apenas deste estilo musical). Uma das
mais recentes a fazer tal critica foi a cantora norte-americana Pink que, em seu Ultimo CD (“I’m not dead”,
2006) lancou single de nome “Stupid girls’ (“Garotas estUpidas’). Na misica diz explicitamente que as
mulheres que deveriam estar se preparando para se tornar Presidentes da Republica estdo rebolando em um
clipe do 50 Cent (referindo-se a um famoso icone do gangsta rap nos EUA).



Trés ingredientes criam cumplicidade entre os que estdo na periferia: a
critica social que os faz todos — traficantes e trabahadores — ‘efeito
colateral do sistema’; a critica a violéncia e a corrup¢do policial que
produz uma mesma reacdo transversal entre todos — bandidos e
moradores — e, finalmente, um discurso mora pontuado por conhecidas
imagens e simbolos religiosos — que evoca valores comunitarios e
compartilha dividas existenciais sobre o sentido da vida e sobre a
banalizacdo da morte. (NOVAES, 2001, p. 75)

Discriminacao e afirmacéo da identidade racial

Como foi visto anteriormente, além da dentincia a violéncia urbana e a opresséo aos
pobres ou excluidos, € possivel dizer que o preconceito racial é outro tema bastante
recorrente entre os rappers brasileiros e também entre os mais engagjados nos EUA e em
outros paises do mundo (onde, néo raro, 0s imigrantes passam a ter na musica o papel que
tém os negros no Brasil). Segundo Novaes, “(...) assumir a negritude e denunciar o
preconceito racial sdo atitudes que se espera de todos os grupos de rap” (NOVAES, op. cit.,
p. 72), ainda que a forma de se fazer varie bastante de grupo para grupo. Como foi visto
anteriormente, ha agueles que, como MV Bill, chegam a se enggjar na fundacédo de
associacOes, organizacOes ndo-governamentais, e até de partidos politicos, voltados para a
populacdo negra; outros agem com mais moderacdo, convocando também os brancos
aliados para lutar pela igualdade racial. O fato é que o racismo e as desigualdades raciais
S80 uma questdo dentro da cultura Hip Hop.

Além da forte presenca nas letras dos raps nacionais e internacionais, no caso do
Brasil, € bastante comum que também apareca no nome dos rappers e dos grupos de rap.
Em estudo sobre funk e rap em Belo Horizonte, o pesquisador Juarez Dayrell (2005) faz a
etnografia de trés grupos de rap: Processo Hip Hop, Méascara Negra e Raiz Negra sd0 seus
nomes. Ainda que ndo haja uma discussao especifica sobre o que motivou o nome dos dois
ultimos, fica claro o desgjo de dar visibilidade a questéo racial desde o nome. No Rio de
Janeiro isso ndo € diferente, entre as rappers do sexo feminino, por exemplo, Nega Gizza é
uma das mais famosas e também traz a cor no nome, assim como Afro Lady, uma das
criadoras do Melanina. Além delas, Combatentte, também formadora do Melanina, fazia

parte de um grupo de rap de mulheres chamado NegaAtivas. Em Sdo Paulo, Negra Li faz o



mesmo, além dos grupos Negroatividades e Radical Black. Os exemplos sdo inimeros e
ilustram a forca que a questdo racial tem dentro do Hip Hop.

A cultura Hip Hop se fez e se faz nos espacos de encontro e de articulacdo da
cultura negra e acaba por conformar novos espagos e expressividades para essa cultura. O
pesquisador Michael Herschmann chama a atencdo para o fato de, desde o principio do Hip
Hop no Brasil, ter havido uma certa proximidade entre tal expressdo cultural e o

movimento negro. Em suas palavras:

No Rio de Janeiro, 0o hip-hop encontra-se relativamente atrelado ao
movimento negro. O Tiro inicial — um dos primeiros discos gravados
nesta cidade com rappers locais — contou com o0 apoio do Centro de
ArticulacBes das Populacdes Marginalizadas. Lancado em 1993, ai estéo
reunidos alguns dos mais expressivos grupos dos Rio de Janeiro. Além
disso, um dos principais veiculos de divulgacdo dessa expressdo juvenil
s40 as revistas Black, DJ Sound e Raga, voltadas de um modo gera para
a“culturanegra’ cult. (HERSCHMANN, 2000, p. 185).

Esta conexdo, no entanto, ndo é a mesma em outras visdes e espagos sociais. A
experiéncia relatada por Dayrell em Belo Horizonte, por exemplo, aponta em outro sentido.
Segundo €ele, naquela capital o Hip Hop ndo encontra muito apoio nem de movimentos
sociais, como 0 movimento negro, nem de 6rgdos publicos, havendo interlocucéo bastante
escassa entre os participantes desta cultura e 0 que o autor chama de “ mundo adulto”.

Outra maneira de dar visibilidade & questdo racial é pela referéncia a religides de
matriz africana em suas letras e nomes. O sincretismo entre simbolos da fé crista e do
candomblé, por exemplo, sdo bastante comuns. Dentro do Melanina, trés de suas
integrantes (Afro Lady, Camilla e Combatentte) formavam um grupo de rap de nome Odo
lya, que significa saudac3o a lemanja em ioruba, dialeto africano. E interessante notar, no
entanto, que nenhuma das trés disse ser praticante de candomblé ou umbanda: uma é
catdlica, outra do Santo Daime e a terceira se identifica com religides de matriz africana,
mas sem praticar nenhuma delas. Segundo uma delas a escolha do nome tem a seguinte

justificativa:

E a gente ensaiava muito no Cantagalo, entéo os fundos da janela davam
pra praia, davam pro mar.(...) Entdo o nosso ponto de partida era o mar,
era a agua, entdo a importancia desse nome. E a égua € toda, né€? E
propulsora de energia e tal. Entdo, a gente botou esse nome que a gente



10

queria um nome africano e que tivesse esse poder, essa magia que as
adguas tém. Principamente pras mulheres, principalmente pras
entidades femininas, né? No candomblé que é a Oxum e lemanja que
s30 as mais cultuadas no Brasil, como lemanja é a mée de todos os
orixas, é tida como a deusa, esposa do criador, esposa de Oxal4, entdo a
gente achou super interessante colocar esse nome. (Combatentte)

No caso das mulheres que fazem parte da cultura Hip Hop, os nomes também
ajudam a afirmar a condicdo de mulheres negras e dar visibilidade as mulheres em um
universo predominantemente masculino. Asssm como Combatentte identifica na escolha do
nome do grupo ndo sb a referéncia as raizes africanas e ao elemento agua (que de alguma
forma se remete a histéria da formagédo do grupo), mas também ao fato de se tratar de uma
saudacdo a um orixa feminino, muitos outros grupos de mulheres buscam marcar sua
presenca através do nome. E o caso das Anastécias, do Rio Grande do Sul; do ja citado
grupo anterior da Combantentte, 0 NegaAtivas ou do NRC — Negras Revolucionarias e

Conscientes, do Rio de Janeiro, paraficar apenas em alguns exemplos.

As minas: relacdes de género na cena Hip Hop

A questéo das relaces de género dentro do Hip Hop e do preconceito em relacéo as
mulheres praticantes de seus elementos é a Ultima tensdo constitutiva da cultura apresentada
por Novaes. Segundo a autora, os grupos de rap de mulheres séo excecOes sempre citadas e
0 “machismo” presente no movimento pode ser encontrado em entrevistas e no debate
publico em torno do tema. No entanto, ainda que se trate de questdo socioldgica bastante
relevante, a pesquisadora Wivian Weller (2005) chama a atencdo para o fato de serem
escassos estudos sobre 0 tema. S0 raros também textos e teses que, ainda que enfoquem a
cultura ou o movimento Hip Hop, se detenham sobre a relagdo entre homens e mulheres e
sobre o lugar delas. Apesar da forga que o Hip Hop vem fazendo para tornar visiveis os
jovens negros das periferias, as mulheres que compartilham desta mesma cultura parecem

seguir invisiveis dentro e fora dela, como aponta Herschmann:

Na realidade, a mulher no mundo do hip-hop carioca ou paulista ocupa
um papel secundério, apesar de nenhum de seus membros admitir isso
nas varias entrevistas realizadas. Além de enfrentarem um machismo
velado, que se expressa no uso freqlente da expressdo ‘vadia nas
musicas e discursos, elas enfrentam 0 pouco espago que existe para que
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artistas do sexo feminino — cantoras, dancgarinas ou grafiteiras — possam
se manifestar. Ao contrario das mulheres do funk, as do hip-hop né&o
podem usar explicitamente o erotismo como estratégia para subverter
esse universo predominantemente masculino. Nenhuma delas usa roupas
provocantes, com medo justamente de ser estigmatizada por isso. Sua
indumentéria lembra as roupas pesadas e largas dos homens. Sua
estratégia é fazer uso da palavra, em um discurso que se aproxima muito
do ‘feminista’ tradicional. Respondem ao discurso dos homens com mais
discursos, ou melhor, diante da verborragia masculina, produzem mais
verborragia. (HERSCHMANN, 2000, p. 203/ 204)

Veremos mais adiante que, assim como a atitude dos homens em relacdo as
mulheres dentro do Hip Hop ndo é homogénea, ainda que predomine um viés fortemente
machista (velado ou n&o), as estratégias utilizadas pelas mulheres também ndo o sdo. Ao
contrério, h& uma série de maneiras através das quais buscam se inserir e praticar a cultura
Hip Hop, constituindo e criando um lugar para as mulheres que va além do discurso
produzido pelos homens sobre elas. Para dém da verborragia citada pelo autor, ha formas
de expressdo no corpo e através da organizagcdo em grupos, por exemplo, que sd0
construidas por elas como aternativas. Antes de conhecé-las, no entanto, é preciso entender
o que faz do Hip Hop uma cultura predominantemente masculina.

De acordo com Novaes, a associacdo entre Hip Hop e cultura de rua (sendo rua ai
entendida como lugar da violéncia, da criminalidade, do perigo) é uma das razfes de as
mulheres terem sido historicamente afastadas desse local, onde essa expressdo cultural foi
criada e vem sendo praticada. Nas palavras da antropéloga: “A rua € associada ao perigo e
esta fortemente associada a0 mundo masculino. Portanto, a chamada ‘ cultura de rua’ estaria
mais associada aos meninos do que as meninas’ (NOVAES, 2001, p. 70). No entanto, ela
chama a atencdo também para o fato de mesmo “as mulheres da comunidade’, ou sgja,
aquelas que fazem parte do cotidiano dos homens ou meninos do Hip Hop (mées, irmas,
esposas, namoradas, filhas etc.) aparecerem pouco nas letras de rap. E, portanto, fenémeno
recente, que se adensou a partir da década de 1990, a “descoberta” de mulheres que de
alguma forma participam da cultura Hip Hop. Grupos como o Damas do Rap, existem
desde o final desta década, mas sempre de forma marginal. E se 0 nimero e a visibilidade

das rappers é pouca, entre as grafiteiras, DJ s e b.girls é ainda menor®.

4 O rap é o elemento do Hip Hop com maior visibilidade publica, portanto, ndo é de se estranhar que atraia
mais jovens de ambos os sexos do que os demais elementos.
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Nos depoimentos das jovens que buscam se afirmar dentro de um espaco
eminentemente masculino sdo comuns falas como “tem homens que se acham os donos do
rap” ou “muita gente acha que ser mulher € mais facil, que se consegue emprego so por ser
bonitinha’ (matéria“Donas da festa’, Monte de Vénus, site Viva Favela, 28/ 05/ 2005). As
jovens mulheres do Hip Hop percebem, portanto, o preconceito e a desvalorizagdo da sua
arte pelo fato de serem mulheres. Mas ha também o reconhecimento do avanco das
mulheres dentro da cultura Hip Hop, como aparece na fala do grupo gadcho formado por
mulheres negras Anastécias’. Quando perguntadas sobre como anda o “Hip Hop feminino”
(entrevista disponivel no site Real Hip Hop), elas respondem:

Mencionando todas as atividades em que o Hip Hop se insere, as
mulheres estdo muito bem. Légico, este € um momento de descobertas.
Parece que sb agora a mulherada foi abrir os olhos para a pedra que
poucas j& cantavam ha muito tempo. Hoje conhecemos DJ's,
MC’'s“B.Girls’, grafiteiras e até mesmo uma gama que ndo participa
diretamente de qualquer um destes elementos, mas tem outros
envolvimentos dentro do Hip Hop. A mulherada t& se puxando e fazendo
acontecer, isso é benéfico. Vemos traba hos muito bons sendo realizados
pela mulherada e que estdo ganhando um reconhecimento incrivel. Ainda
sentimos uma certa resisténcia pela parte masculina porque talvez esse
reconhecimento sgja visto como uma “ameaca’. Ndo passa de bobagem,
no Hip Hop tem espaco pra todo mundo desde que saiba respeitar a visao
de seu parceiro. As concepgles, as interpretacdes e as reagOes sdo
diferentes. (Anastéacias, entrevista Real Hip Hop, sem data).

A fala das integrantes do Anastécias aponta que, na visdo delas, por um lado as
proprias mulheres demoraram a descobrir que algumas ja faziam parte do Hip Hop ha
algum tempo. Ou sgja, havia um desconhecimento por parte delas de que outras mulheres ja
vinham buscando se integrar a cultura Hip Hop de vérias formas, ndo so através dos “ quatro
elementos’, mas também de “outros envolvimentos’, ndo especificados por elas. Por outro
lado, elas tendem a minimizar a resisténcia da |6gica masculina e do poder dos homens.
Ainda que identifiguem que essa resisténcia se revela a partir da entrada e do
reconhecimento das mulheres, no final, isso “néo passa de bobagem”, pois ha espago para

todo mundo desde que se respeite a visdo de seu parceiro. A tentativa de minimizar a

® O grupo foi criado em 1999 e, em 2003, foi o vencedor do prémio de rap nacional Hutlz na categoria
“Melhor CD Demo Feminino” com a misica “Mulheres Heroinas’.
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percepcao da entrada de mulheres no Hip Hop como “ameaca’, enunciando como mera
“bobagem” revela estratégias e negociagdes dentro da cultura, uma vez que elas, as
participantes do Anastacias, sdo também mulheres em busca de reconhecimento e
permanéncia no Hip Hop. No entanto, as diferentes “concepgoes, interpretagoes e reagoes’
por elas citadas nem sempre permitem o reivindicado respeito, como sera visto em
exemplos mais a frente. Ha, portanto, pelo menos dois lugares possiveis de vocalizacdo das
relacdes entre homens e mulheres na cultura Hip Hop. Se, por um lado, nas entrevistas
dadas por homens e por mulheres a énfase € na convivéncia pacifica, na colaboragdo e no
respeito mutuo; as letras de raps parecem ser um “territério” mais livre paratornar visiveis
disputas e explicitar diferencas de concepcgoes e de representacdes sociais sobre ambos 0s
sexos e sobre as rel agdes entre eles.

H4, no entanto, outras maneiras de se perceber a resisténcia as mulheres dentro de
um universo predominantemente masculino. No depoimento daquelas que formam o grupo
carioca NegaAtivas, a resisténcia vem dos colegas de Hip Hop, mas também pode ser
fortemente notada durante os shows, por parte do publico. Quando foi pedido que citassem

um exemplo de machismo dentro da cultura Hip Hop, arespostafoi aque se 1€ a seguir:

O pior machismo, gue ndo foi direcionado, mas nos atingiu muito eram
0s temas abordados por varios rapper’s’ mc’s que denegriram a imagem
da mulher. Mas também tivemos uma outra experiéncia que sentimos na
pele, foi em um show de abertura do Planet Hemp que, na hora em que
subimos no palco, o publico comegou a nos xingar e a jogar coisas em
direcdo ao palco. Engolimos a tristeza a seco, passamos por cima do
orgulho e fizemos o show do inicio ao fim, e, no término, recebemos a
melhor gratificacdo de todas, o publico que nos xingou, foi 0 mesmo
publico que vibrou e aplaudiu no fim. (NegaAtivas, entrevista Real Hip
Hop, sem data)

Portanto, mesmo tendo passado por uma experiéncia de rejeicdo tdo forte e explicita
(“sentimos na pel€e’), tendo que “engolir atristeza e passar por cima do orgulho” para que
fossem capazes de provar sua competéncia e, ao final do show, “receber a melhor
gratificacdo de todas’, ou sgja, o reconhecimento do mesmo publico que iniciamente as
xingou, ainda assim, “o pior machismo” foi identificado na utilizagdo, por seus colegas (ou
“parceiros’ de Hip Hop, nas palavras das Anastacias) de temas gque “denegriam a imagem

da mulher”. Assim, para além das experiéncias cotidianas de preconceito contra a mulher
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dentro da cultura Hip Hop, exemplificadas aqui pela rejei¢cdo do publico a grupos formados
apenas por mulheres, ha um incdbmodo ainda maior: a falta de respeito daqueles que, como
elas, fazem rap e por quem também esperam ser reconhecidas. E possivel refletir se a
traducdo do preconceito em letra e musica ndo amplifica a experiéncia cotidiana do
machismo, legitimando a estrutura masculina que caracteriza o Hip Hop. A musica e as
letras constituem-se, nesse cenario, como campo privilegiado de enunciacdo de
preconceitos, disputas e representacdes sociais sobre mulheres e homens. As letras de rap
deslocam o preconceito do campo do privado, das situagdes cotidianas, para a arena
publica, deixando evidente o preconceito dos homens, mas também abrindo possibilidade
de resposta publica de outros grupos que ndo se sentem respeitados ou reconhecidos.

A cultura Hip Hop ndo se encontraisolada, mas esta inserida em uma sociedade em
gue as estruturas histéricas sdo masculinas. Aparentemente a visdo androcéntrica
predominante ndo tem necessidade de se legitimar e é percebida por homens e mulheres
como neutra e legitima. S&o as mulheres que, a partir da andlise de Pierre Bourdieu (2003),
ao encarnarem 0 papel de dominadas, através de seus atos denotam reconhecimento e
submissdo. Suas atitudes a fim de participar da cultura Hip Hop ou de se tornarem
reconhecidas e visiveis sempre se ddo em relagdo a uma ordem masculina estabelecida e
legitima. N&o se trata, no entanto, de um ato consciente ou premeditado, mas de
incorporacdo de uma Vvisdo legitimada socialmente e que € percebida como correta ou
“natural”. O “preconceito desfavoravel contra o feminino” presente na sociedade como um
todo se torna ainda mais evidente (e também mais contraditério) no exemplo da cultura Hip
Hop e faz com que as mulheres que compartilham (ou desejam compartilhar) tal cultura
sejam obrigadas a lancar méo de estratégias® diversas para se integrar. Algumas dessas

estratégias sero agqui analisadas a partir de depoimentos e exemplos. Segundo Afro Lady:

Mas no Hip Hop as meninas por causa desse complexo todo da
masculinidade, porque o Hip Hop era super preconceituoso com
mulher, sempre quando fazia a letra de mulher, a maioria delas era
sempre pegando pesado. Hoje que eles estdo revendo mais 0s

® Uso agqui o termo estratégia no sentido sociol6gico, ou seja, nd como plano consciente para se alcangar
determinado objetivo (no caso, a integracdo ou aceitacdo dentro de uma cultura masculina), mas como
maneira de agir (consciente ou ndo) dentro de um campo de possibilidades limitado socia e historicamente a
partir do qual as jovens em questdo lancam méo de opgdes dentro de um “cardapio” social mente disponivel
para suas acOes e aspiragdes.



15

conceitos. Entéo, as meninas para poder impor respeito usavam calga
larga, bermudao, boné e eu era uma delas (...). Com o boné para tras,
escondendo o cabelo, escondendo 0 maximo que eu podia do meu
quadril, a minha bunda, depois que eu comecei a usar cal¢a apertada, a
explorar meu corpo e me mostrar, porque eu sou bonita e eu me amo.

(Afro Lady)

O relato de Afro Lady revela, portanto, uma estratégia possivel (anteriormente
apontada por Herschmann) para as jovens mulheres que desgam se afirmar (ou “impor
respeito”’) dentro do Hip Hop, sga como rappers (cantoras e letristas), como DJ's,
grafiteiras ou b.girls. Muitas vezes o caminho se inicia quando procuram se identificar com
os homens. A desvalorizacdo do feminino faz com gque, uma maneira possivel de lidar com
aquestéo, sga“setransformar” em homem, ocultando as caracteristicas fisicas que revelam
atributos femininos, ja que sdo vistos como negativos. Frases como “o Hip Hop era super
preconceituoso com mulher” (o Hip Hop, legitimo e neutro, e ndo os homens) e a maioria
das letras “era sempre pegando pesado” com as mulheres mostram a dificuldade de ser
mulher participante dessa cultura. A saida, temporaria no caso em questdo, foi suprimir os
atributos femininos como estratégia de apresentacdo social: boné para esconder os cabelos,
roupa larga para esconder os quadris e assim por diante. No entanto, e Afro Lady € exemplo
disso, recentemente ha um movimento inverso, o de valorizar os atributos femininos se
vestindo como mulher. Recentemente, em uma apresentacdo de rappers promovida pela
organizacéo ndo-governamental Criola em comemoragéo ao Dia Internacional da Mulher,
todas as jovens rappers presentes se vestiam de maneira bastante feminina, usando saias
curtas, calcas “de mulher”, tops e blusas justas, maguiagem e salto alto’.

Como aparece nesse e em outros depoimentos transcritos aqui anteriormente, “ pegar
pesado” com as mulheres nas letras de grupos formados por homens parece ser uma das
formas de preconceito contra as mulheres mais visivel dentro do Hip Hop (e talvez, pela
concretude e disseminagdo, ja que as musicas foram gravadas e constantemente cantadas,
s30 os exemplos mais recorrentes de discriminagdo contra a mulher nesse contexto). E,
também, uma das formas que mais incomoda aguelas que fazem parte do Hip Hop ja que,

nas palavras das integrantes do NegaAtivas, “denigrem a imagem da mulher”. E possivel

" O evento, intitulado “Hoje eu tive um sonho... Carolina de Jesus’, aconteceu no dia 8 de marco de 2006, no
teatro do Sesc/ Tijuca, promovido pela ONG Criola, com a apresentacdo das rappers Negresoul, Re.fem,
Negra RO, Nega Lu e Nega Lisa em um espetaculo misturando teatro e hip hop, baseado no livro “Quarto de
despejo”, de Carolina de Jesus, publicado no inicio da década de 1960.
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dizer que uma musica paradigmética desse tipo de preconceito (tanto por conta de sua
posicdo explicita em relagdo as mulheres, quanto pela repercussdo que teve e pelo grupo
por quem foi criada e cantada) chama-se “Mulheres Vulgares’ (Anexo 1). Elafoi escrita
por Edy Rock e KL Jay, precursores da cultura Hip Hop no Brasil e membros de um dos
grupos mais populares: 0 Racionais MC's. A musica foi lancada no CD “Racionais MC's”
em 1994, passando a ser uma espécie de marca do preconceito contra as mulheres dentro do
Hip Hop. Quando perguntados sobre o sentido da letra, um de seus integrantes, Blue,
respondeu a revista Raga (1997) que “No nosso caso, do mesmo jeito que a gente aponta o
negro limitado, aponta o traficante — se formos falar das minas tem que apontar a falha
também”. Nessa mesma revista, outro de seus integrantes, Mano Brown, contou que “Para
falar a verdade, a gente ndo tem mais mensagem para mandar pras mulheres. O mundo que
a gente vive é outro. Mulher é a parte boa da vida’®. Ou seja, a0 mesmo tempo em que ndo
ha uma mensagem para mandar para as mulheres, eles justificam a letra da musica pela
necessidade de apontar as falhas da sociedade como um todo: as mulheres, nesse caso,
foram apenas o setor escolhido (assim como antes ja 0 haviam feito com os “negros
limitados’ e os traficantes).

Essas duas falas de integrantes do grupo deixam claro a diferenciacéo feita por eles
entre homens e mulheres que fazem parte de mundos diferentes (*O mundo que a gente
vive é outro”). Enquanto os homens estéo na “rua’, vivenciando os perigos e 0s riscos, as
mulheres sdo “a parte boa da vida’ (dos homens). A mulher aparece ai como “ser-
percebido, condenada a ser vista através das categorias dominantes, isto €, masculinas’
(BOURDIEU, 2003, p. 85). Eles chamam a atenco dos “manos’ em uma de suas letras
para as “mulheres vulgares’, que “derivam de uma sociedade feminista’ como revela a
letra, mas que correm atras do poder e do prestigio conquistado através de um homem. As
mulheres que disputam prestigio e poder e que se contrapdem ao discurso masculino
tornam-se, em sua letra, vulgares.

H&, no entanto, a percepcdo de que, desde 1994, ano do lancamento do disco que
contém a musica, as coisas mudaram. Um dos motivos que justificam tal mudanca: a

influéncia de mulheres que conseguiram se afirmar dentro do Hip Hop junto a grupos

8 Entrevista citada pela antropdloga Regina Reyes Novaes em seu j4 citado artigo “Hip Hop: o que ha de
novo?’ (2001).
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formados por homens. Segundo Afro Lady, que conhece pessoamente os membros do

RacionaisMC's;

Muita coisa mudou, até mesmo os Racionais, dessa amizade que a gente
tem com des. A gente da idéia neles. Porque teve uma vez que eu
conversando com o Brown, a gente estava falando das letras que eles
tinham, tipo tinha Mulheres Vulgares e tal, ai ele falou: Nao, mas essa
letra é do Edy Rock, que é outro compositor do grupo. (...) Ai eu fui e
cantei um pedaco que € o Brown gue canta onde ele fala assim: Eu sei
como que é. E foda, parceiro, a maldade na cabeca o dia inteiro, nada
de roupa, nada de carro, sem emprego, ndo tem ibope, ndo tem rolé, sem
dinheiro, sendo assim, sem chance, sem mulher, vocé sabe muito bem o
que ela quer. Encontre uma de carater se vocé puder. E embagado ou
ndo €? Entdo, eu falei assim: quer dizer que a tua mae, a tua mulher, a
mae dos teus filhos, ndo tem carater? P0, vocé ta falando encontre uma
de carater se vocé puder, entendeu? (Afro Lady)

O depoimento de Afro Lady evidencia a percepcéo de que a convivéncia com
mulheres de dentro do Hip Hop (“a amizade que a gente tem com eles’, “A gente daidéa
neles’) estd, aos poucos, alterando a postura preconceituosa dos homens em relacéo as
mulheres como um todo. As “mulheres da comunidade’ (mée, esposa etc.) sdo citadas por
elas como contraponto as mulheres darua, as “sem carater”, as “vulgares’, como forma de
argumentar que nem todas s&o assim e comprovar o efeito generalizador dessas e de outras
letras que servem para “alertar os manos’. Ha, nesse contexto, uma censura social cada vez
mais generalizada contra preconceitos sociais, como 0 machismo. A maior legitimidade
desta “censura’ também guda a garantir a possibilidade de negociacdo publica e de
argumentacdo contra O preconceito, sem que issO se torne objeto de piada ou de
minimizacdo por parte de quem o pratica.

Nesse complexo cenario de dominacdo, ha, ainda como apontado pelo grupo
Anastécias, o fato de mulheres ouvirem (e gostarem) das musicas que depreciam e agridem

0 sexo feminino:

E engracado saber que muitas mulheres escutam esse tipo de som
(musicas de grupos que chamam mulher de vaca, cachorraetc.) e, 0 que é
pior, gostam. Acho que sd existe um tipo de explicacdo paraisto: faltade
maturidade. Logico, existe a musica para diversdo, o que também é
importante, mas ficamos tentando entender qual € a real posicdo de um
rapper que chama a mulherada de vagabunda e interesseira e que na
mesma musica coloca sua mée num pedestal com manto branco e tudo
mais. (Anastacias, site Rea Hip Hop, sem data)
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H4, portanto, dois lados da mesma moeda: um, as mulheres que escutam e gostam,
outro, os rappers que falam tais coisas a0 mesmo tempo em que glorificam suas mées
(exemplo maximo de “mulher da comunidade’). Para esses rappers ha dois tipos de
mulheres que poderiamos chamar de “as darua’ e “as da comunidade’ (ou “dacasa’). Jaas
mulheres que ouvem e gostam indicam, na opinido destas rappers, falta de maturidade. Em
uma andlise aprofundada seria possivel dizer que aguelas que ouvem e gostam sdo
exemplos de como aquelas que sdo desfavorecidas em uma relagdo de dominacg&o acabam
por se ver através de esquemas de pensamentos que, nas palavras de Pierre Bourdieu (2003)
“s80 produto da incorporacdo dessas relagdes de poder e que se expressam nas opinides
fundantes da ordem simbdlica’ (p.45). Segundo o socidlogo, arelacdo de dominacdo acaba
por gerar naqueles e, nesse caso, haquelas que se encontram na posicdo de dominadas
atitudes que revelam auto-depreciagcdo e auto-desprezo, revelando a incorporagdo de
classificagcBes naturalizadas de que seu ser socia € produto: “Os dominados aplicam
categorias construidas do ponto de vista dos dominantes as relagbes de dominacéo,
fazendo-as assim ser vistas como naturais’ (BOURDIEU, op. cit., p.46). Gostar de musicas
em gue a mulher é depreciada e desprezada, nas quais a €las é atribuido papel de submisséo
e desvalorizagdo parece apenas confirmar e ratificar uma idéia vigente e incorporada na
ordem social, acabando por atribuir as proprias mulheres a responsabilidade por sua
posi¢cdo de opressao.

A pesquisadora Wivian Weller também dé exemplos da incorporacéo do imaginério
vigente sobre as mulheres nas proprias mulheres. Em seu artigo “A presenca feminina nas
(sub)culturas juvenis: a arte de se tornar visivel” (2005), a partir de entrevistas com jovens
mulheres do Hip Hop em S&o Paulo e Berlim, ela revela o preconceito existente contra as
mulheres e, muitas vezes, por elas internalizados. Em uma das entrevistas citadas, as jovens
dizem que a mulher que entra no Hip Hop ndo pode namorar/ ter relacbes com vérios
jovens do meio porque isso “suja para todas as mulheres’ ja que “todas ganham fama’

gracas a atitude de algumas. Segundo andlise de Weller:

No imagin&rio masculino e machista a circulagdo ocorre apenas em um
sentido, ou sgja, as mulheres ‘rodam’ entre um parceiro e outro, enquanto
0s homens permanecem estaticos e, nessa posicdo, imunes a qualquer
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tipo de depreciacdo. Constata-se, no entanto, que essa concepcao também
€ partilhada pelas entrevistadas. As jovens ja internalizaram valores e
expectativas atribuidos ao feminino na sociedade em que vivem, que
pressupdem todo um cuidado com a preservacdo da imagem e da
reputacdo. Nesse sentido, as proprias mulheres do movimento hip hop
contribuem para a preservacdo desses valores impostos pela sociedade
machista através do trabalho de controle e adverténcia das companheiras
do mesmo sexo: ‘quando é colega da gente, a gente chega fala [que] néo
pode ficd com todos porque suja a sua reputacdo. (WELLER, 2005, p.
117)

De acordo com Bourdieu (2003), a Unica maneira capaz de superar a relacdo de
cumplicidade que ha entre as vitimas da dominacdo simbdlica e os dominantes é através de
“uma transformagao radical das condigdes sociais de producéo das tendéncias que levam os
dominados a adotar, sobre os dominantes e sobre s mesmos, 0 préprio ponto de vista dos
dominantes’ (p. 54) ja que tal cumplicidade encontra-se inscrita no habitus dos envolvidos
e nas estruturas sociais. Ainda segundo ele, mesmo as mudancas visiveis na condi¢do da
mulher em nossa sociedade, “mascaram a permanéncia de estruturas invisiveis que so
podem ser esclarecidas por um pensamento relaciona” (BOURDIEU, op. cit., p. 126). As
jovens mulheres que participam do Hip Hop, como foi possivel perceber até aqui, vém
buscando estratégias diversas que as permitam compartilhar valores presentes nessa cultura
(a0 mesmo tempo em gue contribuem para a modificagcdo de outros), e se tornarem visivels,
expressando suas opinides e sua arte. Se, para muitas, € num primeiro momento,
compartilhar esses valores significa, adotar a visdo masculina sobre as mulheres; para
outras, em momentos posteriores, significa a busca por transformar o estigma da condicéo
feminina, que determina obrigatoriamente o que Bourdieu chama de “ coeficiente simbdlico
negativo”, em emblema’.

Exemplo dessa operacéo € o caso do sucesso que a rapper carioca Nega Gizza fez,
no lancamento de seu primeiro CD em 2002, com a musica “Progtituta’ (vencedora do
Prémio Hutlz de melhor demo em 2001, Anexo 2). Nessa musica, Gizza relata o dia-a-dia
de uma garota de programa, com suas dificuldades e anseios no contexto de uma sociedade
altamente consumista e preconceituosa. Ao invés do tom acusatério presente em “Mulheres

°® “O estigma produz a revolta contra o estigma, que comeca pela reivindicacdo publica do estigma,
constituido assim em emblema — segundo o paradigma “black is beautiful” — e que termina na
ingtitucionalizagdo do grupo produzido (mais ou menos totalmente) pelos efeitos econdmicos e sociais da
estigmatizag&o” (BOURDIEU, 2000, p. 125)



20

Vulgares’, do Racionais MC’'s, a rapper prefere “incorporar” o papel de prostituta,
afirmando sua condicdo como produto de um contexto historico e social. No refréo, repete
“Sou puta sim, vou vivendo do meu jeito/ Prostituta atacante, vou vencendo o preconceito”.
Como Nega Gizza, muitas outras mulheres do Hip Hop mostram, através de letras e
desenhos, outras imagens possiveis das mulheres de dentro e de fora desta expressdo
cultural. Assim como as letras de denuncia que fizeram do Hip Hop uma “cultura dos
excluidos’, denunciando a opressao, a falta de opcéo e o dia-a-dia de favelas e periferias,
algumas mulheres que conseguiram se estabelecer falam também da especificidade das
opressdes que recaem sobre as mulheres pobres, sobretudo as negras, como € o caso do
grupo Odo Iya na musica “Conquista’ (Anexo 3) que narra a trgjetéria de uma mulher que
pode consumir 0 que quer sem ter que, para isso, depender dos homens. No final, amusica

revela diversas personagens do sexo feminino e andnimas como mostra o trecho a seguir:

Sou quem te atende em lanchonete, mas também assim no 157/ Sou dona
de casa casta que em pensamento adultera/ Em outros bragos, buscando
ser mais desgjada/ Sim, sou a meretriz que um dia tu ndo quis (vai)/ No
Evangelho, represento a mée de Cristo/ Do gozo reprimido ao poder do
canto lirico (vai)/ Sou esposa, marido, te dou um filho/ Te crio, por ti me
arrisco/ Mas também sou o perigo/ Eu vim na pele de Maria Bonita,
Chiquinha Gonzaga/ Sou mée de todas cabegas, sou mae das aguas/ E é
por isso que ninguém vai tirar esse meu brilho/ Eu trago a alma guerreira
no sexo feminino. (“Conquista’, Odo lya, 2003)

As contradicdes encontram-se nas letras, na busca por reconhecimento e na
transformacao do estigma em emblema, ja que se estd operando com 0s conceitos nascidos
e cultivados dentro de uma sociedade fortemente marcada pela dominagdo do masculino
sobre o feminino. No entanto, as trajetérias das mulheres que procuram se afirmar dentro da
cultura Hip Hop revelam que, ainda que as estruturas nd mudem radicalmente, ha
possibilidade de alteragdo nas relacBes sociais, de se operar, a0 menos, as “mudancas
visiveis’.

Retomando Pierre Bourdieu (2003), ainda que sgja “ilusdrio crer que a violéncia
simbdlica pode ser vencida apenas com as armas da consciéncia e da vontade” ja que o0s
efeitos e condigdes de sua eficacia estéo inscritos “no mais intimo dos corpos sob forma de
predisposicoes (aptiddes, inclinagdes)” (p. 51), hoje, as mulheres procuram estratégias de
afirmagdo e visibilidade. No caso da cultura Hip Hop, tendo o “exemplo” ou a experiéncia
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de trgetérias semelhantes que alcancaram respeito “dos manos e das minas’, grupos
formados exclusivamente por mulheres conquistaram maior visibilidade como NegaAtivas,
Odo lya e Anastacias, para citar apenas aguns. Existem no Hutlz (uma das maiores
premiacdes dedicadas exclusivamente ao Hip Hop no Brasil) categorias especificas para
rappers e grupos de mulheres. Na Ultima edicdo (2005), entre as mesas de debate que
acontecem durante o festival, houve uma especifica para o didlogo sobre relactes de género
no Hip Hop. Outras buscam, ainda, ferramentas de comunicagdo como o video, o rédio ou a
Internet para ampliar 0 seu recado: caso do documentario em fase de finalizagdo “Rap de
Said’, dirigido pela rapper Re.Fem, que discute o lugar das mulheres no rap carioca, ou do
site “Minas da Rima’, criado so por mulheres e vinculado a pagina virtual Real Hip Hop.

Algumas rappers se articulam a organizagfes ndo-governamentais com historico de
luta pelos direitos das mulheres, como Criola e Cemina — Comunicagdo, Educacdo e
Informagdo em Género no Rio de Janeiro, ou Geledés — Instituto da Mulher Negra em S&o
Paulo. Nesse processo de articulacdo, outra estratégia vem sendo a criagdo de organizacdes
nao-governamentais por parte de jovens mulheres que vém do Hip Hop com afinalidade de
construir alternativas e conseguir apoios e financiamentos para atuar junto as tematicas de
género e raga, como aconteceu no caso do Melanina.

A questdo das relagdes de poder associadas as relagdes de género no Hip Hop é
complexa e merece reflexdo mais profunda e diversificada. Segundo Weller, ainda séo
escassos 0s estudos sobre a presenca de mulheres nas culturas juvenis. Partindo do
pressuposto de que é preciso entender como as mulheres estéo vivendo sua juventude e de
que estratégias vém lancando méo para entrar e permanecer em espagos culturais que, como
o Hip Hop, foram criados e estabelecidos sob o imperativo da dominagdo masculina, €
necessario aprofundar a reflexdo e diversificar os objetos de estudo. Quais sdo as
aternativas possiveis de producdo cultural fora de culturas concebidas e estabelecidas
predominantemente por uma l6gica masculina em uma sociedade em que as estruturas
sociais operam de acordo com essa l6gica? De que maneira 0s mecanismos de manutencao
da dominacdo simbdlica desta l6gica operam respondendo a estratégias utilizadas por
aquelas e aqueles que buscam supera-la? Muitas questdes necessitam de reflexdo dentro e
fora da academia. O presente artigo pretendeu, apenas, experimentar possibilidades de

analise para algumas dessas questdes.
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AnNexos:

Anexo 1 - letra “Mulheres Vulgares”, Racionais Mc’s

Mulheres Vulgares
Racionais Mc's
Composicao: Edy Rock/kl Jay

Alo?

E ai, Edy Rocky, certo?

O Brown, e ai, certo mano?

Tava esperando cé me ligar, mesmo.

Qual é amao?

E sobre mulher, etal.

Mulher? Que tipo de mulher?

Seligaai:

Derivada de uma sociedade feminista

Que considera e dizem que somos todos machistas.
N&o quer ser considerada simbolo sexual.

L uta pra chegar ao poder, provar a suamoral
Numa relagdo na qual

N&o admite ser subjulgada, passada pratras.
Exigedireitosiguais.......

E o outro lado da moeda, como é que €?

Pode crél

Praela, dinheiro € 0 maisimportante.

Sujeito vulgar, suas idéias sdo repugnantes.

E uma cretina que se mostra nua como objeto,
E umaindtil que ganha dinheiro fazendo sexo.
No quarto, motel, ou tela de cinema

Ela é mais umafiguraviva, obscena.

Luta por um lugar ao sol,

Fama e dinheiro com rei de futebol! (ah, ah!)
no qual quer se encostar em um magnata
Que comande seus passos de terno e gravata. (otario....)
Quer ser a peca centra em qualquer local.

E ajuraétotal,

Quer ser manchete de jornal.

Somos Racionais, diferentes, se ndo iguais.
Mulheres Vulgares, uma noite e nada mais!
Mulheres..... vulgares.

Mulhers vulgares, uma noite e nada mais.

E ai, Brown? Colaadi, etal...

Falaai tuaparte, etal..... certo mano...

O, falo sim! Perai, perai.

E bonita, gostosa e sensual.

Seu batom e a maguiagem atornam banal.....
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Ser amau, fatal, legal, ruim..... Elando se importal
SO quer dinheiro, enfim.

Envolve qualquer um com seu ar de ingenuidade.

Na verdade, por tras mora a mais pura mediocridade.
Te domina com seu jeito promiscuo de ser,

Como se troca de roupa, elate troca por outro.
Muitos a querem para sempre

Mas eu a quero s por uma noite, vocé me entende?
Gosta de homens da alta sociedade.

Até os grandes traficantes entram em rotatividade.
Mestica, negra ou branca

Uma de suas Unicas qualidades: a ganancia.

A impressdo que se ganha é de decéncia

Quando se trata de dinheiro e sexo, se tornaindoléncia.
Ficaperdidano ar a pergunta:

Qual apior atitude de uma prostituta?

Se vender por necessidade ou por ambi¢ao?

Tire vocé a concluséo.

Mulheres..... vulgares.

Mulhers vulgares, uma noite e nada mais.

Ent&o, irm&o, € de coracao.

Abraos olhos e veja arazéo.

Querer, poder, ter

N&o € pravoceé se proteger, prever antes de acontecer.
E hoje eladiz: "Que caravou dormir?"

Com seu rosto bonito é fécil atrair, e dai.....

Prasair ndo precisainsistir.

E s6 ser alguém e estalar os dedos assim (plec!)
Francamente ela se julga capaz

De dominar a qualquer idiota que tenha conforto pra dar.
N&o importa a sua cor, ndo importa asuaidéia,
Apenas dinheiro esnobando, jogando pelajanela.

N&o entre nessa cilada.

Fique esperto com o mundo e atento com tudo e com nada.
Mulheres sb querem/preferem o que as favorecem
Dinheiro,ibop, te esquecem se ndo ostiverem.

Somos Racionais, diferentes, se ndo iguais.

Mulheres vulgares, (0 qué) uma noite e nada mais!
Mulheres..... vulgares.

Mulhers vulgares, uma noite e nada mais.
Mulheres..... vulgares.

Mulheres vulgares, uma noite e nada mais.

Gostel, gostei.......

E mano, tem uns caras que ficam iludidos com essas minaai......
Capaderevista, poster, vigiem pra Europa......

Mas por baixo mano, mo sujeiral



Anexo 2 — letra “Prostituta”, Nega Gizza

Prostituta

Nega Gizza

ontem vi um anudincio no jornal

vi hatv no out door e em digital

pediam mulheres com corpo escultural
pradar prazer a homens, mulheres e até casal
mas nareal 0 que eu quero € ser artista

quero ser vista bem bonita na televisdo

rolé de carro e ndo mais de camburéo, néo

t6 deprimina nesse ambiente de desgraga
traficantes, parasitas, viciados psicopatas

um baseado para afastar essafadiga

dessa noite sedentéria de orgia e mal dormida
n&o choro mais, sei que me perdi

t6 consciente, 0 meu destino eu escol hi

das pragas sociais sou a pior

cocorococO eu sou o efeito domind

o lenocidio ofusca, induz, coage, atrai

0 marinheiro aventureiro sorrateiro desembarca e cai
sou de quem me vir primeiro

sou a auséncia do amor com a presenca do dinheiro

Sou puta sim vou vivendo do meu jeito/ prostituta atacante vou driblando o preconceito

os crentes dizem que vendo a alma pro capeta

sel muito bem que n&o sou mais mulher direita

nao sei se é certo, mas fago parte do bordel

um redevU, que mais parece atorre de babel

sinto os sintomas da fadiga no meu corpo

mai s sedativos aliviam as consequéncias desse aborto
a perversdo deixa profundas cicatrizes

em desespero jatentel varios suicidios

guem me Ve aqui, sorri assim téo inocente

ndo percebe a malicia da serpente

dou mais um dois e alivio essa tensdo, ou n&o?

na madrugada toda puta € aimagem do c&o, ou ndo?
sem carteira vou guiando, sentido contra mao

artigo cinco nove lei da contravencao

vou despertando a libido de um velho ou de um menino
considerada aqui na zona a rainha do erostismo

santo agostinho € meu santo protetor

contradicdo é minha marca nareza e nador

SOu O retrato trés por quatro desse povo brasileiro
sou a auséncia do amor com a presencga do dinheiro
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Sou puta sim vou vivendo do meu jeito/ prostituta atacante vou driblando o preconceito

ser meretriz triste e feliz, codinome vagabunda

entre o mal e o0 bem vou deixar de ser imunda

vocé acha que é falta de moral, promiscuidade excessiva
seja puta dois minutos e sobreviva

tenho sonho, amor e vaidade

um téco gjuda suportar a enfermidade

as familias me odeiam por causa da luxudria

mas sO vendo a minha carne e meu carinho a quem procura
entre logo, feche a porta meu cliente

tire aroupa lave 0 sexo, tome a pasta escove o dente

nao pense no pecado, tenha decisdo

sou seu video game, ligue aqui nesse botédo

goze logo o tempo é curto o prego € justo

outros homens me esperam va sem susto

apolicia € apenas nosso risco

ajustica € apenas nosso Cisco

anecessidade me leva a sobrevivéncia

amisé&riame levaaindecéncia

as duas aloucura, intenso devaneio

sou a auséncia do amor com a presenga do dinheiro

Sou puta sim vou vivendo do meu jeito/ prostituta atacante vou driblando o preconceito

sou prostituta na boca do povo conhecida como puta
obrigada a conhecer as posi¢des do kama sutra

se meu filho chora sou eu, a mée que escuta

meu deus desculpa, ndo tenho culpa so fui aluta
ndo sei setenho o valor que merego

mas pra deitar comigo tem um prego

pela minha mée pelo meu filho tenho muito apreco
foi num prostibulo que achei meu enderegco

n&o me orgulho mas me assumo, menos mal

guem roda bolsa ou faz programa, pra mim é tudo igual
das cinzas as cinzas, do pd ao po

sem do, os meganhas chegam o tempo fica bem pior
vem di menor, vem comigo no xilindro

estar em casa com meu filho agora seria bem melhor
ndo estou sO, tenho deus comigo

mas corro o risco de deitar com o inimigo

bate o sino, meu filho deve td dormindo

enguanto eu inicio avida sexua de um menino

aos dezesseis sO curticdo, pensava em nada

hoje aos 23 neurose a mil sO transo angustiada

aos 33 quem sabe velha e arrependida
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aos 43 sb no esqueleto recordo avida
minha puta vida reflete o desespero
sou a auséncia do amor com a presencga do dinheiro

Anexo 3 - letra “Conquista”, Odo lya

Conquista
Odo lya

Olha s pramim

Hoje eu posso usufruir

Tudo o que um dia sempre quis

E ndo me ligue, que eu ndo t6 nem ai

Quero carro, quero dinheiro

E no pescoco diamante, brilhante

Nas minhas méos, um volante

Roupa de grife, comprada na melhor boutique
Quero descer daBMW em cima do salto quinze
Ligue parao meu (...) Vip e vem provar um drinque
Isso ndo € qualquer dcool, isso é wiske

Bye, baby, nunca mais me ligue, ndo

(...) feito Moby Dick

(Baseada narealidade/ Se liga, sangue bom)

Por isso corro/ Porque ndo me contento com pouco

Por i1sso corro/ Sem medo e ndo mego esforgco

Por isso corro/ Comprando tudo que € meu e ndo devo troco
Odo lya, minha mée, Ogum, guarda meu corpo

Viver € muito mais gue uma promessa

Muito além de quem espera nessa guerra
Imaginéria e crua

Dosfilhos darua

Rio de Janeiro, quem pensar primeiro, chegainteiro
Tai seu desespero

V 0Ccé ndo esperava, mas eu conquistel (sei)

Foi bem devagarinho que aqui eu cheguei (sei)
Rompendo o monopdlio

Quinhentas mil barreiras

Agoraeu quero ver, quem duvide dessa nega
Nesse mundo de ilusdo, sempretive o pé no chdo
Tentaram me derrubar, mas eu ndo dei mole, ndo
O sofrimento fortalece

Quem bate, sempre esquece



Independente do estresse

Respeito a guem merece

Estou sempre naminha, ainda que sozinha
Recomegaria, sem perder alinha

Ent&o se ame e ndo seiluda

Quem quer vencer navida

Tem que ter muitaluta

Por isso corro/ Porgue ndo me contento com pouco

Por isso corro/ Sem medo e ndo mego esforgco

Por isso corro/ Comprando tudo que € meu e ndo devo troco
Odo ly4, minhaméae, Ogum, guarda meu corpo

Sou quem te atende em lanchonete, mas também assim no 157
Sou dona de casa casta que em pensamento adultera
Em outros bragos, buscando ser mais desgjada

Sim, sou ameretriz que um diatu ndo quis (vai)

No Evangelho, represento a mée de Cristo

Do gozo reprimido ao poder do canto lirico (vai)

Sou esposa, marido, te dou um filho

Tecrio, por ti me arrisco

M as também sou 0 perigo

Eu vim na pele de Maria Bonita, Chiquinha Gonzaga
Sou mée de todas cabegas, sou mée das aguas

E é por isso que ninguém vai tirar esse meu brilho
Eu trago a alma guerreirano sexo feminino

Por isso corro

Porque ndo me contento com pouco

Por isso corro

Sem medo e nd&o mego esforgo

Por isso corro

Comprando tudo que € meu e ndo devo troco
Odo Iy4, minha mée, Ogum, guarda meu corpo

Por isso corro/ Quebrando a manipulagdo
As minas de atitude

Por isso corro/ Além do som rebolativo
Vocé que faz 0 seu caminho

Afro Lady, Combatentte, Camilla
Odo ly4, filhas guerreiras de lemanja
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