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Hip Hop em processo: identidade, territorialidade eritual .*
Palavras-chave: Hip Hop, identidade negra, territorialidade, ritual.

1. Introducéo

Este artigo tem por objetivo destacar a territorialidade como um dos aspectos
constitutivos da identidade negra dos jovens pertencentes ao Movimento Hip Hop no
Brasil. Como exemplo de forma de atualizagéo desta identidade, destaco, ainda, uma
prética de ocupacdo dos espacos publicos da cidade, que tem na corporalidade suas

principais técnicas de producdo de efeitos rituais: a batalha de break.

O presente trabalho € produto de duas ethografias feitas em Belo Horizonte
(2003) e Brasilia (2005), sendo um exercicio menos comparativo, e mais de dar
visibilidade a elementos que constituem o entendimento/pertencimento ao Movimento
Hip Hop nestas duas cidades. Sabe-se que, embora tendo manifestagfes diferenciadas
em cidades distintas do Brasil (e do mundo), este grupo possui caracteristicas
socioldgicas e nativas comuns, e 0 interesse aqui € apontar 0s aspectos essenciais da

constituicao daidentidade negra no Hip Hop enquanto grupo jovem.
2. Juventude e Hip Hop como temas nas Ciéncias Sociais

Considerar a juventude como categoria de analise implica em perceber o debate
sobre o0 tema como processual e dindmico, j4 que os estudos neste campo tém se

multiplicado nos ultimos anos, com perspectivas e abordagens diversas.

O fendmeno “juventude” surge como questdo socioldgica a partir dos anos 20,
com interpretacbes que utilizavam conceitos como “desvio”, “sub-cultura’ e
“delinqiéncia’. Em um segundo momento, 0s movimentos estudantis e chamados
“contra-culturais’ consolidaram idéias em torno do jovem como questionador da ordem
socia (Silva, 1998). Nos ultimos anos, os estudos remetem para questbes de natureza
simbdlica, relacionadas ao estilo, musica, etnicidade e religido (Cardoso & Sampaio,
1995 apud Silva, 1998), além de aspectos relacionados a internacionalizacdo de
elementos culturais, transformacfes tecnolOgicas e segregagcdo urbana, que afetam

diretamente a experiénciajuvenil.

1 Artigo dedicado a Josivan, o Gordinho, da crew Black Spin, morto em Brasilia, em 2005.



As pesquisas contemporaneas, apesar de situadas localmente, referem-se a
préticas inscritas em uma ordem internacionalizada. Considera-se que as novas
tecnologias de comunicagdo e os bens simbdlicos rel acionados ao mercado de consumo
desempenham um papel fundamental no processo de construcéo de identidades juvenis
(Canclini, 1996, Sansone, 1996 apud Silva 1998; Herschmann, 1997; Calazans, 2000).

O tema juventude possui, neste sentido, duas dimensdes: a primeira, inscrita na
ordem globalizada, com caracteristicas comuns da concepcao do “ser jovem” como uma
etapa especifica (transformacdes do corpo, posicdes e papéis sociais, consumo de bens
materiais e simbdlicos comuns etc.); a segunda, que diz respeito ao local e a redes de
relacbes em que o jovem esta inserido (nacionalidade, classe social, etnia, familia,
religido etc.), que faz com que existam inUmeras “juventudes’, em sentido mesmo

cultural.

E necessério, pois, localizar este conceito historica e culturalmente, a fim de ndo
cometer prejulgamentos ou incorrer em esteredtipos e, aém disto, considerar o sentido
relacional do “ser jovem”. Certos marcos que constituem a vida adulta, como a inser¢éo
definitiva no mercado de trabalho, apds um periodo de preparacdo no sistema de ensino,
ou da congtituicdo de uma familia e a geracdo de filhos, deixam de ser fatores
determinantes para a qualificacéo de um individuo enquanto adulto, uma vez que tais
vivéncias sdo adiadas ou vivenciadas na prépria juventude ou adolescéncia’. Para o
presente trabalho, juventude e adolescéncia estardo contempladas na mesma categoria
juventude, definida aqui, ndo pela faixa etaria, mas pela percepcéo nativa de que o Hip
Hop € um grupo jovem, pois compartilha bens simbdlicos considerados “jovens’. O Hip
Hop tem participantes de diferentes idades, os quais pdem em prética esta no¢do de
juventude como relacional nas relagdes estabel ecidas internamente ao grupo, a exemplo

da caracterizacdo de alguns de seus membros como “old school”.

Embora a definicdo em termos relacionais permita flexibilizar os limites etérios

inferiores e superiores, pois se € jovem sempre em funcdo de uma peculiar relacdo com

2 E necessério, ainda, clarear os significados e usos das categorias adolescéncia e juventude em diferentes areas do
conhecimento ou da pesquisa. Segundo Calazans (2000), a principio, 0s usos destes termos tem a ver com a matriz
disciplinar na qual um estudo se insere. De modo geral, o termo adolescéncia se associa a estudos ligados a
Psicologia, e juventude aos ligados a Sociologia. Menos clara é a apropriacdo feita destes conceitos por estudos na
area de salde, na qual se encontram trabalhos filiados a diversas matrizes disciplinares, bem como estudos que
adotam perspectivas interdisciplinares, associando abordagens psicol dgicas, socioldgicas, demograficas, biomédicas e
epidemiol dgicas.



0 mundo adulto e infantil, ha um consenso de que a juventude ndo deve ser entendida
como categoria de status intermedidrio, na medida em que o cardter transitorio,
associado & ambiglidade e indeterminagdo, implica em um “ndo ser” que ndo condiz
com a juventude engquanto grupo socia que consome, compete por espacos e se afirma

na sociedade de multiplas formas.

Observa-se que 0 “ser jovem” esta associado a constituicdo de grupos de pares
como forma de constituicdo de identidades pessoais e sociais. Portanto, a formacéo de
um grupo como o Movimento Hip Hop, ideologicamente orientado em torno de uma
“identidade negra’, gera uma rede de identificagdo particular, na qual o sentimento de
pertenca se associa a determinadas leituras da sociedade e a préticas (discursivas,

artisticas, cotidianas) politicamente engajadas.

Importante ressaltar que, para além do recorte tematico, que vai de encontro aos
estudos demograficos e socioldgicos (e que repercutem nas politicas publicas), a
juventude é, hoje, um valor, um fim desgjado por atores os mais diversos, sendo, em

alguma medida, uma categoria omnibus, dados 0s inimeros usos e percepcdes do termo.

Quanto aos estudos de Hip Hop, estes tém se multiplicado, principalmente nos
anos 90, na medida em que aumenta a visibilidade deste grupo nos &mbitos societario,
midiético e académico, e que se desenvolve o entendimento dos seus componentes

ideol 6gicos como um corpo organizado de pressupostos e acoes.

Neste sentido, excelentes pesquisas tém sido produzidas, levando em
consideracdo, essencialmente, a dimensdo de sociabilidades alternativas acionadas por
jovens pobres (Herschmann, 1997, 2000; Dayrell, 2001; Abramovay et al., 2004). No
entanto, esta perspectiva de andlise peca pela demasiada énfase na “falta’ (de
perspectivas, de politicas publicas etc), dimensdo que pode obscurecer 0s potenciais
artisticos e criticos destes sujeitos. Além disto, tém-se repetidamente elaborado
trabalhos comparativos, por exemplo, 0s que associam o Hip Hop aos grupos
articulados em torno do Funk (Dayrell, 2001; Herschmann, 1997, 2000). Esta estratégia
muitas vezes se mostra insatisfatoria, por alinhar duas manifestacfes jovens que nem
sempre se reconhecem de maneira positiva, e que por vezes se criticam mutuamente,
levando as andlises voltadas para semelhancas inscritas na classe social e naraga/cor de
tais jovens, homogeneizacdo que faz escapar uma série de particularidades

fundamentais.



Diferentemente, optel por considerar os elementos definidos pelo proprio grupo
como centrais enquanto constituintes das semelhancas — a exemplo da pratica dos
Elementos do Hip Hop — e das consequientes oposicdes a outros grupos, CoOmo 0S
“funkeiros’, os “roqueiros’, os “branquelos’, os “playboys’. Para tanto, escolhi como
método entrevistas semi-estruturadas (Belo Horizonte) e incursdes a espagos
(territérios) em que o grupo se realiza enquanto tal (Belo Horizonte e Brasilia). Embora
ndo possam ser definidas como histérias de vida, as entrevistas foram longas, e a
referéncia a historia pessoal de cada jovem esteve fortemente presente. E importante
enfatizar que ndo se trata de uma andlise minuciosa dos discursos, mas da utilizagdo da

fala e dos atos nativos para descrever quem sio e como véem o mundo®.
3. Os elementos e Elementos do M ovimento Hip Hop

Experiéncias em torno do Hip Hop tém se manifestado em diferentes metrépoles
brasileiras. Nelas, o Hip Hop tem se apresentado como expressao de segmentos juvenis
pertencentes as camadas populares, localidades denominadas como periferias e favelas.
Embora hagja diferencas, dentro do Movimento e nos estudos sobre ele, de quais s&o 0s
Elementos do Hip Hop — fala-se em trés, quatro e até cinco’ - em geral, eles seriam o

rap® (comoDJ®* eo MC "), o break® e o grafite’ .

O Movimento Hip Hop € assim chamado por seus integrantes por ser um
movimento — no sentido de grupo de pessoas que compartilham determinado conjunto
de idéias — essenciamente cultural, mas com forte cunho politico. O que ndo significa
que se pode chamé-lo, ainda, de “movimento socia”, enquanto uma sessao dos estudos

® Ressalto que recorri a dados quantitativos j& existentes a fim de obter informaces que pudessem me dar um
panorama da situagdo do jovem negro no Brasil, embora tais dados ndo tenham sido contemplados diretamente no
texto (Lima, 2002; Madeira, 1998; Sabdia, 1998; Castro e Abramovay, 1998; Rua, 1998).

4 Em 2003, no Festival de Arte Negra de Belo Horizonte (FAN), houve um Férum de Hip Hop, com a presenca de
Afrika Bambaataa, no qual uma das mesas de debate se intitulava “Hip Hop e o 5° elemento: consciéncia e
ideologia’. O quinto elemento, neste caso, seria 0 “Conhecimento”.

® O rap, amusica, palavra formada pelas iniciais da expressdo rhythm and poetry (ritmo e poesia). Os pesquisadores
(Hershamann, 1997, 2000; Rose, 1994; Silva, 1998; Vianna, 1988) confirmam que no rap ecoam elementos inscritos
na tradic¢do africana— misica ritmica e oralidade — reelaborados na diéspora.

® O que opera 0 equipamento de som. Pode tocar muisicas, mas também dar as bases sonoras para o rapper.

" MC: mestre de cerimdnias. Aquele que comanda as festas ou participa nas musicas, ao lado do rapper, o cantor.

8 A breakdance surge como reacéo a discoteque. Acredita-se que os movimentosiniciais da danca relacionam-se com
as performances introduzidas no palco por James Brown. Segundo Tricia Rose (1996), no break localiza-se uma série
de movimentos relacionados a danca de tradicéo afro-americana, e pode-se perceber a sua semelhanga com a capoeira
brasileira. Movimentos inspirados nas artes marciais popularizados pelo cinema nos anos 70, ja foram mencionados
como inspiracOes para o break. Outra leitura acerca dos passos, € que 0s Mesmos se remeteriam a percepgdes acerca
da guerrado Vietna - passos inspirados em movimentos de hélices e na mutilago dos soldados (ver O livro Vermelho
do Hip Hop, Pimentel, 1997, apud Bruno Zeni, 2004).

® O grafite inicia=se com a inscricdo, por parte de jovens dos guetos que trabalhavam como mensageiros, de
assinaturas (tegs) em metrds e outros espagos publicos da cidade. Se os brancos nova-iorquinos se negavam a visitar



socio-politicos, como 0 Movimento Negro Unificado (MNU) ou o Movimento dos Sem
Terra(MST) %°,

Sua articulacéo enquanto grupo privilegia o ludico, e a possibilidade de através
da musica, da danca e de um tipo de arte plastica, colocar-se criticamente frente a
sociedade dominante, criando um campo de disputa que envolve um discurso politico
engajado e a ocupagdo de espacos publicos da cidade — diferentemente de manifestacfes
que envolvem violéncia direta como gangues'™ rivais articuladas em torno de territérios

(e que cometem peguenos delitos), ou ligadas ao trafico de drogas.
Sobrevéo Histérico

Em termos histéricos, 0 Movimento Hip Hop™ surge como experiéncia cultural
juvenil relacionada as transformacdes socioeconémicas que atingiram a juventude no
Bronx nova-iorquino, a partir dos anos 70. E neste momento que experiéncias estéticas
diferenciadas, o rap, o grafite e o break, que tinham em comum a reapropriagdo do

espaco urbano por meio da arte, somaram-se na constru¢éo de um movimento integrado.

O Hip Hop chega ao Brasil através dos meios de comunicacdo de massa, das
importadoras de discos e das casas noturnas de periferia, pioneiras na divulgacéo de
géneros relacionados a soul music e ao funk. Nos anos 70, os bailes black mobilizavam
a juventude pobre de S8 Paulo e contavam com eventuais apresentacdes da black
music nacional: Tim Maia, Jorge Ben, Tony Tornado, Cassiano, entre outros. No inicio
dos anos 80, o rap importado dos EUA era tocado nestes bailes com o nome de

“balanco”, e o break j& era dancado na Estacio S&o Bento do metr6™.

O Hip Hop nacional se baseou inicialmente na interpretacdo, no plano local, do

Hip Hop norte-americano, a partir de uma identificagdo que os aproximava engquanto

0s espagos negros e hispanicos da cidade, de certa forma o grafite era uma forma de visitélos (Toop, 1991 apud
Silva, 1998).

19 Em geral, 0 Hip Hop n&o possui um caréter reivindicatério no sentido de se organizar para cobrar formalmente das
institui¢des, embora haja casos em que se associe a instancias politicas formais, como ONGs e o proprio MNU, afim
de reivindicar, junto ao poder publico, equipamentos sociais para a juventude e suas comunidades, ou mesmo
patrocinio para oficinas de danga e gravagdo de CDs. Por outro lado, sua histéria demonstra que sempre esteve
articulado em alguma medida a movimentos sociais — nos EUA, a0 movimento pelos direitos civis, no Brasil, aos
movimentos negros. A opgao por ndo defini-lo como um movimento socia foi baseada, aqui, nas reflexdes de Gohn,
2000.

™ Para a problematizagéo dos conceitos de gangues e galeras, ver Abramovay et al. (2004).

2.0 termo Hip Hop teria sido criado em meados de 1968, pelo DJ Afrika Bambaataa — figura que teria verbalizado as
vérias manifestagdes juvenis de rua que ocorriam na época, nos EUA, como um “movimento cultural pacifista de rua,
composto de 4 elementos’.

12 A importancia do movimento black power nesta cidade é apontada por Silva (1998) como um dos fatores do
desenvolvimento do Hip Hop e do rap paulistanos.



afrodescendentes. Nesta reelaboracdo |ocalizada buscaram-se internamente os simbolos
de referéncia, como a figura de Zumbi dos Palmares e personalidades negras de
destaque, como as envolvidas no movimento black power'*. Musicalmente, integraram-

se sonoridades nacionais a construcaéo das musicas, como 0 maracatu e o samba.

Em Belo Horizonte, os bailes black também surgiram nos anos 80, e hoje o Baile
da Saudade, realizado no bairro Venda Nova, ainda reline antigos frequentadores, que
dividem espaco com jovens do Hip Hop. Nos anos 90, multiplicaram-se os grupos de
rap™, bem como os territérios do grupo na cidade (Galeria Praca Sete, Estrela Night
Clube, pistas de skate, e outros). Muitos dos grupos de rap se desfizeram ou trocaram de
integrantes, permanecendo muito poucos do inicio do Movimento, como o grupo Raiz
Negra, formado em 1990 (Dayrell, 2001). Em Brasilia, 0 break™® e o rap surgem
também na década de 80, o primeiro no Guard, Sobradinho e Plano Piloto, o segundo,
na extinta radio Atlantida FM (Magalhaes, 2003). Os b-boys — ou breaking boys, os
dancarinos de break — pioneiros da cidade foram também os primeiros a formar grupos

derap®’.

Quanto a musica, existem dois estilos de rap no Brasil que aparecem sob rétulos
aceitos pelo grupo, o rap “gospel” e o rap “gangster”. Ambos destacam os problemas
sociais e o cotidiano dos jovens de periferia, bem como maneiras de se posicionar frente
a ees, mas de formas distintas. O rap “gospel” prople saidas pacificas, ligadas a
conquista da cidadania através da conscientizagdo acerca das dindmicas sociais, a busca
por um trabalho honesto e o ndo envolvimento com as drogas e o tréfico, além de apelo
religioso ligado ao eventual pertencimento as igrejas evangélicas. O rap “gangster”
propde o0 armamento do jovem de periferia e o trabalho no crime como a tnica formade
se livrar da opressdo gerada pela sociedade, bem como de conquistar 0 respeito da

mesma. E fortemente inspirado no “gangsta rap’ americano, cujos integrantes

% NosEUA, as personalidades-referéncia eram Malcolm X, Martin Luther King Jr., os Panteras Negras, entre outros.
15 Grupos Registrados no Fan/2003, por ordem afabética, em ndmero de 53: A Corja, A Méfia NUS, Aliados,
Apologia X, APR, Artigo 607, Arizona, Base Leste, Black soul, Cavaleiros de Cristo, CDA, Cla, Codigo Racional,
Creta,Cultura Rap, Dejavu, Dinastia Hip Hop, Divisdo de Apoio, Efésios, Escoria, Estado de Choque, Ex Detento
999, FAT, Fator R, Fhossyo Rap, Fulga, Irmdo de Sangue, Julgamento, Karaokd, Kontraste, Mantra, MDA,
Mensagem Positiva, NCS, Nossa Arte, NUC, ODR, Origem Guetto, Prisioneiros, Projeto Psicogénios, Rap em Fator,
Redista MCs, Retrato Radical, SRE, Sobreviventes, SOS Periferia, TU, Voz da Periferia, Vulto Negro, Veroz
Varonil, Vozes do Gueto; 1 Dois Rima, 16 A 12.

16 Registra-se que 0s grupos pioneiros a dancar o break em Brasilia foram os “Magrelos’ e “Eletric Bugaloo.
(Magalhées, 2003).

17 Os grupos pioneiros foram o Cambio Negro, com o cd “Sub-Raca’, e o GOG. Uma particularidade do rap
brasiliense é sua forte tendéncia ao gangsta rap, enquanto o break segue a linha gospel, se opondo em alguma medida,
aestatradicéo do rap local.



freqlentemente aparecem na midia envolvidos em casos de porte de drogas, escandalos
sexuais e brigas de gangues que levam a crimes de morte e vinganca. Os integrantes
destes grupos nos EUA geralmente ostentam roupas caras e carros importados, e
aparecem mais nos grandes meios de comunicacdo. No Brasil, o rap gangster é bastante

criticado, dentro e forado Movimento, por ser considerado apologia a violéncia.

4. Belo Horizonte: o Hip Hop como pdlo articulador de um tipo de identidade

negra

Em Belo Horizonte, a coleta das informacfes em campo se deu entre jovens
moradores de diversas favelas da cidade (Alto Vera Cruz, Taguaril, Jodo Pinheiro,
Cafezal, entre outras), praticantes (grafiteiros, rappers, e b-boys/girls) ou consumidores
dos Elementos do Hip Hop. Também foram feitas abordagens em insténcias artisticas
ou politicas onde o Hip Hop era uma tematica para debate, como por exemplo o Festival

de Arte Negra de Belo Horizonte ocorrido em 2003.

Neste momento, analisei, mais detidamente, como se constréi e articula a
identidade negra dos jovens pertencentes ao Movimento Hip Hop a luz de teorias da
etnicidade™ e territorialidade™®. Entendendo a etnicidade como forma de organizagdo
politica, e a raga como retorica, (Rezende & Maggie, 2002), mas principa mente como
signo (Segato, 2005), podem ser destacados os seguintes aspectos desta identidade:
percepcdes de raca/cor e racismo e identificacbes de classe social; fragmentos de
discursos negros hegeménicos (movimentos negros)®; mitos de origem baseados em
um passado comum em Africa e da existéncia conseqgiiente de uma “populagdo negra
brasileira’, originalmente escrava, opondo-se a uma populacdo branca erica; “origens’
do Hip Hop nos EUA (gangues organi zadas territorialmente que se associaram ao eleger
0 branco como inimigo comum, a fim de lutar pelos direitos civis naquele pais); aspecto
estético em que signos diversos sdo escolhidos para compor uma negritude; por fim,

umaterritorialidade particular.

“ Tem vérias versdes do que é o rap. Uns falam que veio da Africa, e tem um livro ai
agora que tem uma teoria que é a que eu acredito ser a mais correta; na Africa a gente
tinha um ritual religioso que o0 pessoal vai tocando e vai contando as histérias e suas

crencas e suas rezas e vao andando como se fosse uma procisséo. Ai dentro disso dai,

18 poutgnat et al, 1998; Carneiro da Cunha,1986; Cardoso de Oliveira,1976; Brand&o, 1985; O’ Dweyer 1993.
19 eite, 1991; O’ Dwyer, 1993, 1995; Little, 2002.
2 Para histérico dos movimentos negros brasileiros, ver Gomes da Cunha, 2000.



um DJ foi na Africa e viu isso, e quando ele veio pros Estados Unidos ele levou esse
ritual pros guetos norte-americanos e |a ele comegou a agregar com algumas outras
fitas e o que colava no gueto, e ai ele comegou a agregar esses outros valores,
comegou a encontrar com a embolada, que é meio parecido com o repente que tem
aqui. E ai ficava batendo, fazendo as percussoes, e violdo, batia na lata, e os caras
contavam as histérias que rolavam. E dai comegcam a ter essas experiéncias, comega a
casar o0 DJ com essas outras tendéncias, dai sai o free-style, a rolar esse esquema do
gueto e tal, e o Hip Hop comegou a ter cunho politico, comegou a ter desenvoltura pra

esse lado, a questéo racial.” (Flavio Renegado, MC do grupo Nuc).

“Teve uma mulher que ela escrevia pros caras e 0s caras interpretavam o bagulho. Ela
gue deu o pontapé pros caras fazerem; isso até entdo eu nao sabia, porgue até entéo
era uma fita muito machista, o Hip Hop é os cara que faz, e quem comegou o barato
todo foi uma mulher... como sempre né?! Eu acho que o rap ndo nasceu la na
Jamaica e veio pronto e acabado, € como em cada lugar que vai. Vocé pega o rap
produzido no mundo inteiro ele ndo tem o mesmo cunho politico, as letras, a

composicdo.” (Flavio Renegado, MC do grupo Nuc).

Os mitos de origem baseados num passado comum como escravos ja haviam
sido extensamente analisados em estudos sobre campesinato e remanescentes de
quilombos, mas no espaco urbano, a questdo pouco aparece elaborada desta forma. Em
seu estudo sobre os remanescentes de quilombos na fronteira amazonica, O’ Dwyer
(1995) identifica a metafora do quilombo, como a forma encontrada pela comunidade
do Trombetas para compreender a situagdo de opressdo em que se encontravam e se
posicionar dentro dos conflitos territoriais em curso. Os elementos identificados pela
autora como determinantes das identidades dos remanescentes de quilombos sdo
semelhantes aos da identidade dos jovens do Movimento Hip Hop, por exemplo, “a
auto-atribuicdo de uma identidade basica e mais geral, que, no caso das comunidades
negras rurais, costuma ser determinada por sua origem comum e formagao no sistema
escravocrata.” (O'Dwyer, 1995:16).

“ O que eu aprendi a ser negro, foi quando entrei pra capoeira... ser negro € conhecer
a sua histéria, é ter auto-estima, € poder falar que é negro, é poder reconhecer a cor
gue vocé tem, é poder gostar da sua cor, ser negro é tudo isso. Ser negro ndo € porque
falaram na televisdo que eu sou negro, € poder sacar qual é o seu valor e ter auto-
estima em cima disso dai. Entdo eu aprendi a ter auto-estima, a me reconhecer, néo
tenho vergonha de falar em momento algum que eu sou negro, nao tenho vergonha de
falar que meu cabelo é crespo, sarara, aprendi a gostar do meu cabelo, a gostar da

minha cor, dos meus tragos, entdo isso tudo é ser negro. Ser negro € ser descendente



de uma raga que construiu um pais, que foi escravo e que foi escravizada, que é
diferente. Ser negro é isso e € isso que a rapaziada tem que aprender, a rapaziada
nova. Tem que reconhecer 0 nosso valor, saber o que nossa auto estima tem a ver com
isso. Pra poder dar valor pras irma, pras mae da gente, pra gente mesmo...” (Flavio
Renegado, MC do grupo NUC).

Esta “populacdo negra brasileira’, concebida a partir de um ideédrio de origem
comum nos processos da escraviddo estaria dividida, para eles, em com ou sem
consciéncia de s mesmos enquanto negros”’ (semelhante distingdo a observada por
Mendoncga, 1996, acerca das categorias negro-brasileiro e brasileiro-negro). Mas, mais
do que isso, ser negro ultrapassa os tracos fenotipicos e de descendéncia, na medidaem
gue estes jovens reconhecem a negritude na pobreza e exclusdo dos moradores de
favelas e nas representacOes “imaginadas’ que fazem de outras etnias vistas como

excluidas em outras partes do mundo.

“Ter atitude € saber o0 que vocé &, o que vocé quer, para onde VOcé vai se nortear... ja
gue eu Vou Ser negro, eu Vou ser negro aonde eu vou , eu Sou Negro na rua, eu sou
negro quando eu to trabalhando, eu sou negro, quando eu to numa festa, quando eu té
no rap, quando eu to na savassi...Isso € ter atitude. Mesmo se vocé tem dinheiro, tem
um monte de negro que tem, vocé tem que ter atitude, de dizer eu sou negdo e tenho
dinheiro” . (Flavio Renegado, MC do grupo NUC).

“O Hip Hop é uma cultura negra do ponto de vista do seguinte, o rap aqui no Brasil
foi abracado pelos excluidos, e no Brasil, necessariamente os excluidos séo pobres e
negros, entdo aqui ele é uma cultura negra. Entdo nos Estados Unidos também agente
vé isso, ndo vou falar na Francga porque na Francga tem pouquissimos negros, no Japao
também vocé nao vé negro, mas em Cuba vocé tem um Movimento Hip Hop muito
forte. NOs estamos até fazendo um contato com uns grupos de |4, agora em agosto vai
ter um Festival Internacional de Rap 14, estamos tentando conseguir apoio pra ir,
entdo estamos querendo fazer esses intercambio com os caras... Vocé vé que a maioria
que pratica os barato € qguem é excluido, € quem esta a margem, quem € marginal.”

(Flavio Renegado, MC do grupo NUC).

A construcdo de uma estética particular que marca a diferenca € fundamental, e
se da como forma de afirmar-se positivamente. Neste sentido, as caracteristicas
fenotipicas como cor da pele e textura dos cabelos séo reconhecidas como simbolos do

21 Todos os entrevistados se auto-definiram como negros e pretos, sendo eles, na aparéncia fisica, extremamente
diferentes. Quero dizer, com isso, que para outros observadores, eles poderiam ser enquadrados nas mais diversas
categorias no que concerne araga/cor, inclusive, brancos.

10



“ser negro” e de umaresisténcia, e reforcadas através de visuais inspirados em diversos

grupos negros, de forma misturada e diversa.

“Hoje o povo se Vé... Antigamente quando a gente andava com o cabelo trangado os
caras ja ficava bolado, olhava. Hoje ndo. Hoje até novela, agora a Tais de Aradjo vai
ser protagonista. Entdo esta mudando, estamos conseguindo. Num to falando que a
novela vai ser mil maravilhas, mas é um processo.” (Flavio Renegado, MC do grupo
NUC).

“ A gente aqui olha a questdo racial como o0 branco e o negro sempre, mas se a gente
prestar atencédo nos Estados Unidos, tem os latinos 14, que € o meio termo entre branco
enegro. Ta la. E € mais embacado, porque la é negro pra um lado, branco pro outro e
latino pro outro. Aqui no Brasil o pessoal fica nessa: ah, eu sou branco, olha muito
pela cor da pele, as vezes o pessoal num consegue visualizar que tem muito branco no
Brasil que se for morar nos EUA ou na Europa toma bomba, porgue o que rola: ser
branco nédo é ter a pele clara ou o cabelo liso - ser branco é ter tragos, e que com o
passar do tempo 0s brancos comecaram a ter, porque € uma questao negra esta
guestdo dos tragos, e ai? ! Se eu sou branco se eu ndo sou negro eu tenho que saber o
gue eu sou. Daqui a pouco ta: ah, eu sou moreno escuro, sou moreno claro, sou
marrom bombom, sou cor de creme, sou cor de num sei 0 qué, e éisso que ta errado.
Ai é que eu acho que a burguesia trabalhou bem nesse momento, de poder fazer essa

confusdo geral na cabeca do povo...” (Flavio Renegado, MC do grupo NUC).

Uma coisa é certa, a negritude deve aparecer. Na miscelanea estdo presentes
cabelos trancados de forma “afro”, roupas inspiradas em rappers norte-americanos
(marcas esportivas como Adidas) e em musicos de jazz e funk (ternos, chapéus e boinas,
sapatos bicolor), e 0 uso de cores que, juntas, ficariam conhecidas como cores da
Unidade Africana (verde, amarelo, preto e vermelho). Qualquer referéncia a culturas
negras diversas é objeto de resignificagdo para o grupo — observando a tendéncia de
fluxos local-global (Hannerz, 1997), utilizam-se de todas as redes informacionas
(Internet, MTV, revistas etc.) para ter acesso aos signos que escolhem para a
reelaboracdo. Todas estas escolhas que compdem o estilo da “galera” do Hip Hop séo
fundamentais, pois os jovens reconhecem: baseiam suas avaliagGes acerca do “outro”

através de micro-percepcdes acionadas pela vestimenta, corporalidade, linguagem etc.

De modo geral, consideram o racismo um fendmeno gue esta presente em todos
0S espacos sociais de forma constante, e sGo undnimes em afirmar que ja foram vitimas
de racismo por serem negros. Ao questionar os entrevistados sobre a existéncia de

racismo dentro do Movimento, todos concordaram pela afirmativa: porém, no caso do
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Hip Hop, o racismo ocorreria em relacdo aos “brancos’ ou aos “playboys’, o que ficou
popularmente conhecido no senso comum como “racismo as avessas’. No depoimento
transcrito abaixo, 0 “branco” aparece como simbolo do opressor na (re) lembrada e (re)

inventada escravidao:

“ Pesspas que vao pro Hip-Hop que acham que o Hip-Hop €ele é sb criado pra o
pessoal oprimido, ai tem, por exemplo, preconceito de negro pra branco, a maioria da
vezes que eu presenciei foi de negro pra branco, assim, que o pessoal comecou a
insinuar que eles ndo deviam ta ali inseridos naquele contexto e que eles deveriam ir
embora. Eu acho que é uma repressdo pela escraviddo causada por eles, que sdo
icones da escraviddo, da escravatura. O argumento, isso é usado muito como
argumento, escraviddo sempre ta marcada ali no rap, tem sempre uma referéncia,
eles sempre usam isso como referéncia pra poder justificar o preconceito mutuo.”

(Tiago Mess, jovem integrante do Movimento).

“ Ah, o corpo fala, né?!, ainda mais na pista, entdo eles deixam bem claro através da
danca, comega a insinuar, comega a esbarrar. Nos banheiro vocé vai, vocé vé que fica
um clima meio tenso... Geralmente € durante a pista, assim, o cara esharra e tal, ou
entdo no bar, ou entdo quando tem uma situacdo de contato mais préximo assim, o
pessoal tenta deixar bem claro, sabe, através de olhares... atitudes.” (Tiago Mess,

jovem integrante do Movimento).

Quanto a questdo do mercado fonogréfico, e outras formas de cooptacéo cultural
de orientacdo mercadoldgica, admitem que o Hip Hop estd na moda. Mas ha
unanimidade em responder a isto com duas posturas que convivem entre si: 0 mercado
absorve todas as formas de producéo artistica, por vezes deturpando sua forma original.
Por outro lado, tal industria pode gerar postos de trabalho legal, o que viria a beneficiar
0s jovens pobres. Ha uma preocupacdo, neste sentido, de tentar ocupar este espago que
estd em formagdo, pois teme-se a apropriagdo da “Cultura Hip Hop” pelos setores
dominantes das sociedade, ou seja, “ playboy fazer rap”.

“ € 0 seguinte; eu ndo td aqui pra ser separatista, ndo t6 aqui pra segregar nada, mas
eu acho que os brancos podem chegar, podem participar, fazer a sua cara, mas eu
acho que o Hip Hop foi um dos poucos movimentos que chegou e falou assim: na hora
gue o pessoal chegava e falava que a gente era negro, duma forma inferiorizada, a
gente abracou aquilo, e falou “ a gente € negro” . Tipo: vocé é preto, e a gente falava:
“Entao belezal. Somos pretos’. A gente que é marginal, fizemos um bagulho nosso,
como o samba, a gente criou a nossa fita ali, € a mesma coisa do quilombo, a gente
fez a nossa coisa ali, e a rapaziada que é classe média, € branco, assim, na periferia

também tem branco, mas os caras conseguem se inserir em outros meios que a gente
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nao consegue se inserir. Os caras podem fazer uma banda de rock, podem cantar
mUsica sertangja..... Quando a gente tem um bagulho que é nosso, os brancos acham
gue podem vir somar, mas a gente num pode deixar os caras tomar conta do bagulho,
porque se a gente abre méo disso dai também, fica dificil. Eu acho que é a mesma
coisa da questdo racial, as relagdes inter-raciais, eu acho que pra gente poder ter
afirmacéo do que a gente faz é preciso ter um momento que nem Malcom X faza, eu
tenho essa viagem dele de “ vamos nos relacionar com outras ragas, mas primeiro a
gente precisa se achar” se afastar um pouco do que estda ao seu redor pra pode se
achar, se centrar, pra voltar pra caminhada de novo. Pra depois a gente poder se
relacionar com outras etnias, outras classes, porque se a gente quer ter transformacao
tem que ter atrito, pra ter transformagdo no processo. Se num tiver, mano, num vai,
fica passivo. E a gente prega a paz, ndo a passividade.” (Flavio Renegado, MC do
Grupo NUC).

“ Eu nd0 vejo como racismo, mas é um espaco que € nosso. Nao tem jeito, é a mesma
coisa de falar: vamos colocar uns classe média pra morar na favela...E isso, € 0 nosso
quilombo, t& ligado?! E a mesma coisa de quando a gente fez o Encontro de Negros

Favelados, tinha uma frase que era o seguinte: os brancos ndo séo convidados, mas

sd0 bemvindos.” (Flavio Renegado, MC do Grupo NUC).

Importante salientar o sentido divergente de Movimento, relacionado ao fato de
haver ou nd no Hip Hop o carater de movimento social. Mas mesmo aqueles que
defendem o Hip Hop estritamente como um movimento cultural admitem que 0 mesmo

tem um papel de intervencao, relacionado a construcdo de um coletivo.

“Movimento Hip Hop é um movimento de pessoas que tdo trabalhando com os
elementos artisticos da cultura Hip Hop, mas fazendo trabalhos sociais com esses
elementos. ndo é meramente apresentar um grupo de rap, ndo é meramente um
grafiteiro fazer um painel. Eu acho que os elementos sozinhos néo séo o Movimento,
mas quando eles estao juntos e existe um trabalho, um projeto, uma coisa que beneficie
o coletivo, que tenha algum sentido mais amplo que meramente os elementos artisticos
da cultura, que sdo os 4 elementos, ai sim eu digo que é o Movimento Hip Hop.”
(Aurea, MC do grupo Dgjavu, que é agente cultural e milita em instancias politico-

culturais, como o Férum Social , 0 Encontro da Juventude Negra e Favelada e o Fan).

“ Eu acho que é meio cabuloso eu falar que o Hip Hop é um Movimento Social. E um
Movimento Cultural, porque é isso tudo, ele age, ele tem essa funcéo social e cultural.
E em cada lugar ele se manifesta de uma forma diferente. Tem maluco que pega ele s6
como Movimento Cultural, quer fazer s6 misica, outros trabalham que nem nds, pega
como Movimento Cultural e como Movimento Social: a gente hoje tem uns projetos que

a gente faz através do Hip Hop, a gente ta tendo aqui hoje uma oficina de percussao,
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de canto, elaboracdo de projetos, muitas coisas aqui que o Hip Hop que deu essa base
pra gente poder fazer isso. Entdo o Hip Hop é tudo. Ele ndo é uma cultura isolada.
Ele é um Movimento porque ele é 0 que agrega, € o que completa.” (Flavio
Renegado, MC do grupo NUC, que dirige o projeto Centro Multiculturalismo
Comunitério, no bairro Alto Vera Cruz, com recursos da Lei de Incentivo a Cultura).

“O Hip Hop é uma filosofia de vida. E uma religio. Assim como toda religi&io tem
seus dogmas, que sdo os Elementos. Mas o Deus do Hip Hop néo ta nos elementos, ta
em outro lugar. Ele é um Movimento porque néo fica parado, ele ta crescendo igual um
virus, dominando a Terra. Ele vai engolindo. Ele usa a brecha do sistema pra poder
prosperar. As vezes ele entra tanto que acaba virando sistema. Mas néo deixa de ser
subversivo por isso. As vezes é uma subversio consciente, que faz o camarada ter uma
atitude certa, as vezes é uma subversao de falta de consciéncia, que faz o camarada

matar.” (Eu, MC do grupo Dgjavu).

“Olha, eu perguntei isso para um professor e ele falou comigo que o Hip Hop
€ um protomovimento, porque ndo tem reivindicagdes claras pro governo,
diferentemente do MST que tem uma pauta. Ele ndo transa cara de hierarquia,
um movimento social fatalmente vai se hierarquizando, o Hip Hop n&o. Ele tem
nicleos, que estdo trabalhando regionalmente, localmente, que podem até se
hierarquizar. Por isso que eu acho que é um movimento social, mas ndo como o
definido. Nunca o Hip Hop vai chegar nesse estagio - se bem que pode chegar alguéme
querer criar uma “ entidade nacional do Hip Hop”, mas sera que essa entidade vai

realmente representar alguém?” (Aurea, MC do grupo Dejavu).
Osterritériose o exercicio dasterritorialidades

Considerando a territorialidade como um dos elementos da identidade negra no
Hip Hop, pois o territério coloca a questdo da identidade ao referir-se a demarcacdo de
um espaco na diferenca com os “outros’, podemos perceber os diversos territorios que
estdo sendo elaborados por estes jovens: o mitico (memdria), o residencial (fixo), aruae

afesta(moveis erituas).

O territério € concebido como produto cultural e historico resultante de
processos sociais e politicos, especialmente em contextos de conflito, sendo construido
em oposicao a outros territérios. O objetivo € uma autonomia sobre este espaco que é

fonte e cenario para a conformagao das identidades.

Para Little (2002), que andlisa a construcdo dos territérios em conflitos
fundidrios rurais, as ameacas fazem emergir discursos de valorizac8o do territorio, de
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composicdo de sua identidade, de resgate e recriacdo de sua memoria coletiva. Nesse
processo, a propria comunidade se reconstroi enquanto tal, ou seja, como esfera coletiva
de existéncia através do esfor¢o de ocupagdo, uso, manutencdo e identificagdo com o

ambiente biofisico, que se converte em territorio ou homeland (Little, 2002).

A renovacdo da teoria de territorialidade na antropologia tem como ponto de partida
uma abordagem que considera a conduta territorial como parte integral de todos os
grupos humanos (...). O fato de que um territdrio surge diretamente das condutas de
territorialidade de um grupo socia implica que qualquer territério € um produto

histérico de processos sociais e politicos. (Little, 2002).

Historicamente, a formacdo das cidades brasileira e as transformacbes em sua
ocupacao geraram espacos residenciai s essencialmente negros. Ainda no século X1X, os
recém saidos da condicdo de escravos resistiram e permaneceram nas regifes centrais,
em corticos e favelas. Posteriormente, os negros foram sendo “empurrados’ para as

periferias para“limpar” e “modernizar” a cidade:

Ao se deslocarem para a periferia, v8o se instalar como iguais “na cor”, contrariando
alguns autores como por exemplo, Pierson, que na década de quarenta ndo acredita no
preconceito racial no Brasil e chega a afirmar que aqui o preconceito seria

exclusivamente socid (...). (Leite, 1990).

Permaneceriam alguns lugares de resisténcia, como os terreiros e os clubes de
samba, que, no entanto, passariam a ser foco da ac&o policial repressiva %. Interessante
colocacdo de Leite (1990) € a contradicdo estabel ecida pelo desgjo de néo ser segregado
versus uma auto-segregacdo defensiva, gerada pelo medo de um racismo mais

agressivo. Para esta autora, o territorio negro poderia ser definido como:

Um espago demarcado por limites, reconhecido por todos que a ele pertencem pela
coletividade que o conforma, um tipo de identidade social, construido contextual mente
e referenciado por uma situacdo de igualdade na alteridade. O territdrio seria, portanto,
uma das dimensdes das relagdes interétnicas, uma das referéncias do processo de
identificagdo coletiva. Imprescindivel e crucial para a propria existéncia do social.
Enquanto tal, pode ser visto como parte de uma relagdo, como integrante de um jogo.
Desloca-se, transforma-se, é criado e recriado, desaparece, reaparece. Como uma das
pecas do jogo da ateridade, é também principalmente contextual. No caso dos grupos
étnicos, a nogdo de territério parece ser tdo ambigua como a propria condicdo dos

grupos e talvez sgja justamente o que acentua seu valor defensivo. (Leite, 1990).

22 | sto também ocorre sistematicamente em festas do Hip Hop.
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A questéo do territério no Movimento Hip Hop tem se mostrado fundamental
em sua constitui¢ao, desde o seu “surgimento” nos EUA. Naquele pais, operava-se uma
questéo relacional e de rivalidade entre os territérios: dos guetos em geral (pobres,
negros, latinos) em relacdo a “cidade” (elites, brancos), e dos bairros entre si, através
das gangues rivais. Além disto, as letras das musicas, ao discursarem sobre o cotidiano,
faziam referéncias ao bairro, aos grupos de amigos e as vivéncias e problemas

compartilhados neste espago.

Embora inscrito no plano global, pois os meios de comunicagdo de massa tém
servido como instancias de sintese das manifestagdes juvenis e culturais, o Hip Hop
brasileiro também opera com a questéo dos niveis locais como fonte de referéncia para

elaboracdes simbdlicas, sendo uma delas a construcéo coletiva de territdrios na cidade.

O estilo de vida e as praticas sociais dos grupos revelam um tipo de consumo e de
producéo que os desterritorializa e reterritorializa. A partir do funk e do hip-hop esses
jovens elaboram valores, sentidos, identidades e afirmam localismos, a0 mesmo tempo

em que se integram num mundo cada vez mais globalizado. (Herschmann, 2000).

O primeiro tipo de territorio dos jovens do Movimento Hip Hop brasileiro é a
area, ou o bairro, territorio fixo, similar ao que Leite (1990) definiu como o territorio
negro residencial. Neste territério, as pessoas ndo simplesmente “habitam”, elas
estabel ecem as principais redes de sociabilidade e solidariedade: € neste espago que suas
casas foram construidas através de grandes esforcos, individuais e coletivos, em
territério mesmo conquistado; € onde se encontram as familias, referéncia importante
para os jovens, onde, mesmo de forma precéria, os jovens fregiientam a escola e
vivenciam o lazer; é onde convivem com seus 0s amigos desde que nascem; enfim, o
bairro é sua referéncia historica local e também onde suas referéncias cotidianas se
atualizam. Por outro lado, as favelas constituem-se como territorios de controle do
Estado pelo aparato policial, sendo lugar percebido por este como “invadido”, “ilegal”,

“desordenado”.

“ Eu reforgo nas minhas masicas que eu sou do Alto Vera Cruz, da zona leste. No show
do NUC vi mais o pessoal do AVC, do Sao Geraldo, Taquaril, que é os caras da leste.
Agente ta aqui pra servir, e o AVC é meu lugar, mas favela é favela em qualquer lugar,
todos os lugares tem o seus valores. Porque isso também funciona como uma fita de
auto-estima, é a valorizagdo do lugar onde vocé mora.” (Flavio Renegado, MC do
grupo NUC).
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Nas favelas e bairros de periferia, um espaco que aparece como local de
interacd0 € a rua, onde acontecem o0s encontros gque possibilitardo a formacdo dos

grupos de amigos, e consequentemente de grupos de rap, break e grafiteiros.

~

A expressdo “cultura de rua’ tem sido utilizada para definir o Movimento Hip
Hop ou a “Cultura Hip Hop” tanto pelo fato de sua origem estar inscrita na prética de
seus Elementos em espacos publicos, como pelo fato de as letras das musicas
descreverem a rua como ponto de encontro da juventude pobre, tanto nos Estados

Unidos, nos guetos, como no Brasil, nas favelas.

Desde o inicio, arua apareceu como palco, espécie de lugar de sintese, para a expressao
da cultura hip hop. De fato, nas metropoles contemporaneas, a rua tem surgido como o
espaco mais visivel das transformagdes socials. Este espago, por vezes caracterizado
pela segregacéo socia e o medo, pelo esvaziamento do espaco publico e refugio navida
privada, foi reinventado pelo movimento hip hop. (Silva, 1998).

Obviamente as ocupacdes das ruas das favelas em que moram e das ruas do
“asfalto” (bairros de classe média) sdo de naturezas diferentes, mas, por enquanto,
ambas serdo definidas como territérios méveis, sendo espacos em que os Elementos do

Hip Hop sdo praticados (rodas de break em calcadas ou grafites feitos nos muros).

Outros territorios moveis so as festas, os shows, e outros locais de interacéo
como lojas de discos e roupas, e também as pistas e eventos relacionados ao skate®.
Estes tém em comum o fato de serem territorios fugazes, moveis, de celebracdo das
estruturas gerais da ideologia do grupo, em que sobressai uma territorialidade

relacionada a apropriacao sistemética e deliberada dos espagos publicos da cidade.

As festas e shows de rap sdo os locais de encontro da “galera” do Movimento.
Podem ocorrer nos bairros, na forma de pequenos eventos onde amigos de outras areas
devem ser devidamente convidados para adentrar o territorio, ou podem ocorrer em
casas de eventos, para grandes publicos, em que participam jovens advindos de
diferentes partes da cidade. As vezes ocorrem brigas nestas festas (alids, como em

2 Nao encontrei referéncias bibliogréficas & associago entre skate e Hip Hop, menos ainda de quando se deu
esta associagdo. Porém skate e Hip Hop séo praticas juvenis que se identificam entre si em varias cidades brasileiras.
Pode-se especular, deinicio, que tal identificagdo se da pelo fato de que a préticado skate também se caracterizapela
apropriacdo dos espagos publicos urbanos, existindo inclusive uma modalidade deste esporte que se intitula “ street”,
ou rua. Outro fator é que este esporte, no Brasil, foi apropriado pela juventude pobre, por ndo necessitar de grandes
investimentos para sua prética, gerando, inclusive, um intercambio de jovens pobres e de classe média, inscrito nas
ruas das cidades. Os skatistas também sofrem preconceitos e represdlias da policia, talvez pelo fato de permanecerem
narua por grande espago de tempo.
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quaisguer outras), mas, em geral, ha um sentimento comum de pertenca ao Hip Hop,
gue os torna “manos’, ou sgja, semelhantes, fazendo com que o conflito perca o sentido
enquanto produtor de relacdo entre diferentes (com referéncia a distintos territorios, por
exemplo). Em resumo, a festa e os encontros para praticar os Elementos do Hip Hop

s80 os locais em gue o grupo vivencia a identidade compartilhada pelo grupo jovem.

Por fim, o territdrio que chamo agui de mitico, no sentido de ser uma construcéo
coletiva da memodria do grupo. A referéncia a um passado comum em Africa, e
posteriormente como escravos em um Brasil ndo muito distante; a percepcéo de uma
descendéncia comum a antepassados negros, a associagcdo de uma musica africana
(originaria) com o Hip-Hop norte-americano e o brasileiro (e também com outras
musicas “negras’, como as das religides de matriz africana); a descricdo dos territorios
de oposicdo como diferentes; sdo elementos que fazem parte da construcéo de lugares e
contextos, construidos no imaginario destes jovens, e onde eles efetivamente se
localizam. A partir disto, em diversos momentos, a favela € metaforizada como senzala
ou quilombo e, enquanto estratégia politica, o Movimento narra a necessidade de
melhor&la em termos de infra-estrutura e capital cultural®’. H4 portanto, uma
complexidade de fatores envolvidos: transformar o territério residencial, conquistar

novos territorios na cidade, e celebrar tais processos em territorios outros.

“... sou residente do Alto Vera Cruz, desde 1982, desde quando eu nasci, € este lugar é
minha vida, minha vida ta aqui, tudo que eu conquistei, eu construi, ta aqui, falar de
mim éfalar disso.” (Flavio Renegado, MC do grupo NUC)

“Transformar as periferias e as favelas nao depende s6 do Hip Hop , mas eu acho
gue o Hip Hop pode ser uma coisa a mais que nos temos, um instrumento de
despertar as pessoas para a consciéncia, de acharem seu lugar. Eu acho que quando
VOCE se enxerga vocé tem mais armas pra lutar. Vocé pode saber, sentir onde esta
errado.. e sua acédo ou ndo influencia muito isso: te desperta a consciéncia e te coloca
pra agir. Nao fica ai parado que ndo vai cair do céu ndo, se vocé nao correr atras, néo
vai cair do céu. E uma questdo até das politicas publicas, ndo adianta esperar o

governo montar um projeto belissimo que as vezes so vai funcionar no papel, e que se

24 A participag&o em projetos sociais demonstra um desejo de participagso ativa em espagos sociais. Como exemplos,
Flavio Renegado, que dirige o Centro Multiculturalismo Comunitério, no bairro Alto Vera Cruz, local que oferece
oficinas de capacitago na &rea de cultura para adolescentes. O b-boy Rey, que da aulas de break parajovens, em uma
sala do Centro Cultural da UFMG, e de grafite no Projeto Guernica. Aurea, que se considera uma agente cultural,
escreve no site Bocada Forte Portal Hip Hop, e ja produziu um informativo sobre Zumbi dos Palmares com o MC B-
Hell: eles tém um projeto para um Espaco de Referéncia da Cultura Hip Hop, e tém procurado pressionar o poder
publico pararealizélo.
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vocé ndo tiver |4 cobrando.... A democracia € muito complicada, as vezes tem tanta

divergéncia que empaca.” (Aurea, MC do grupo DeJavu).

“No meu bairro o Hip Hop nao € forte, e a propria associagdo comunitaria € muito
fraca, nada foi feito no bairro porque a comunidade ndo tem peso nas votacfes do
orcamento participativo, e precisa de muita coisa la. E até uma questdo pra eu correr
atras 14, das liderancas, e ver como agente pode trabalhar juntos.” (Aurea, MC do

grupo Dejavu).

Na leitura macrossocial e historica que realizam, ha uma diferenca entre os
conceitos de sociedade, Estado e sistema. A primeira, representada também pela
expressao “asfalto” (onde se localiza a classe média), é algo que esté fora deles, embora
a considerem positiva no sentido de desgjarem fazer parte dela enquanto cidadaos. Jaao
falarem de sistema, referem-se a uma entidade perversa, gue os engloba: ou como méao-
de-obra desgualificada em postos de trabalho que reproduzem a situagdo vigente
(empregadas domeésticas, prestadores de servigos, traficantes de drogas), ou como
“bodes expiatorios’ de variadas mazelas que atingem a sociedade. O Estado seria o
sistema materializado, mecanismo da elite para deixé-1os de fora da sociedade. Estado e
sociedade aparecem, assim, como espagos sociais brancos, enquanto a favela é o lugar
por exceléncia negro, sendo o sistema a maneira utilizada para dar continuidade as

fronteiras da cidade.

“Eu acho que a gente o tempo todo aprendeu gque a gente néo deve raciocinar, ndo
deve ter opinido propria, entdo quando a gente € um bando de crioulo, da favela, que
tem opinido propria, que contrapde, isso incomoda. Como 0 samba e a Mpb que eram
reprimidos na Ditadura. N&o é porque é negro. Os caras sobe no morro, a policia que
€ representante do Estado nas favelas, porque € isso, o Estado quase ndo sobe no
morro, a Unica coisa gque a gente tem que atua dentro do morro com influéncia é a
policia. E vem para fazer repressdo. Os caras querem controlar. Aqui, o Alto Vera
Cruz ,que tem 40 mil habitantes.. como é que os caras controlam 40 mil habitantes?
Isso a gente faz € no rap. Colocando opinides, mostrando os dois lados da moeda pro
povo, ai 0 povo comeca a refletir, comeca a ficar bolado com um bocado de coisas,
comega a ter opinido, ai como é que vocé faz repressao?! SO se for com a policia

mesmo, com o Estado...” (Flavio Renegado, MC do grupo NUC).

“ E o sistema. Parece meio fantasmagorico, mas ele existe e ta funcionando direitinho” .

(Aurea, MC do grupo DeJavu).
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“E 0 que eu chamo de espirito urbano. E estar mergulhado nesta cidade e ter varios irméos que
sentem parecido. Igual nunca tem jeito. Tem coisas que vocé despreza que outras pessoas

também desprezam, como a opressdo.” (Aurea, MC do grupo DeJavu).

Enfim, as territorialidades percebidas pelos sujeitos do Hip Hop podem, assim,
ser associadas com diferentes tipos de territorios, sendo os mesmo constituidos como

negros.
5. Brasilia: o break e a construcao ritual dosterritorios sociais

O objetivo destas observacfes foi construir uma andlise da batalha de break
como um ritual de producdo e atualizacdo da identidade negra dos jovens do
Movimento Hip Hop. A partir das observagGes de Tambiah (1985), DaMatta (1997) e
Peirano (2002), foram consideradas as seguintes dimensdes do ritual: o fato de ser uma
prética destacada do cotidiano, mas ndo de natureza diferente das outras préticas
inscritas no mesmo; a qualidade do processo e os seus efeitos (no caso, um ritual de
afirmacdo pela inversdo, que tem por efeito a producdo e a (re) afirmagéo de um tipo

particular de identidade); aliminaridade e o transe; as dimensdes formal e contextual.

Através de um tipo especifico de pratica — que pode ser simultaneamente
qualificada como artistica, estética e politica — € possivel perceber como 0s sujeitos
deste grupo substituem o ato violento direto (acionado, por exemplo, no trabalho no
trafico ou em conflitos de gangues), por um tipo de conflito distinto, produzindo
identidade em uma comunicagdo que tem na corporalidade a sua forma principa. O
fendémeno teria duas dimensdes de construcéo e reforco desta identidade: internamente
ao grupo, entre seus membros, positiva-se a questdo da violéncia por uma disputa que se
assemelha a um jogo, acionando nogdes como honra e sabedoria — a rivalidade
estreitamente ligada a camaradagem; e outra, do grupo em relagcdo a sociedade
abrangente — o break, praticado em espacos publicos, como uma forma de afirmacgéo de

um ser, diferente dos estigmas que usual mente séo atribuidos a seus praticantes.

O break pode ser praticado em um evento sob o titulo de racha ou batalha:
importante ressaltar, que uma batalha de break é uma festa, que conta com os b-boys
(dancarinos de break), e outros membros do grupo, e, ainda, quando realizada em

espacos publicos da cidade, transeuntes.
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Os dados etnograficos utilizados foram em duas batalhas de break em Brasilia,
incursdes feitas para observar 0 processo de forma mais sistematica, com o intuito de
identificar as categorias e micro-dimensdes, bem como o seu desenvolvimento:
corporalidade, regras, sinais, ordem, tempo, espaco, enfim, para usar uma expresséo de

Victor Turner, os el ementos que compdem o “idiomaritual” (Turner, 1969).
A Ceilandia e o CONIC — presentes etnogr aficos de um tipo deritual

A primeira ida a campo, em Brasilia, foi & batalha de break MAX 5% que
ocorreu na cidade satélite Ceilandia, na escola CAIC Bernardo Saido. Neste evento,
indubitavelmente uma festa, alguns grupos/crews iriam competir — ou rachar — por um
prémio de mil reais. Minha chegada foi bastante tranqila, ja que estava acompanhada
de um b-boy muito conhecido, Josivan ou Gordinho, pertencente a crew de b-boys
Black Spin, uma das mais antigas da cidade. Ele me introduziu no espago, me
apresentou os b-boys, e me proporcionou informacdes privilegiadas em todos os

momentos.

A organizagdo do espaco, um ginasio da escola, era a seguinte: uma roda
principal onde se daria a batalha principal, tendo em suas extremidades opostas, a mesa
dos DJs e as caixas de som, e na outra, a mesa dos jurados. No entorno, ocupando todo
o saldo, vérias pequenas rodas onde também se davam os rachas, aconteciam
simultaneamente e intermitentemente — a muUsica e a danca ndo pararam um instante
sequer. A batalha principal se daria entre crews de cinco b-boys. No centro da roda,
ficava 0 MC, coordenando todos os processos utilizando-se de um microfone®®, em uma
acao organizadora e mediadora — esta figura tem sem davida nenhuma um tipo
especifico de autoridade. Outra questdo interessante: os Unicos produtos que eram
vendidos no local eram cachorro-quente, agua e refrigerante, diferentemente de outras

festas jovens, ndo havia bebidas alcodlicas e outras drogas.

Existe uma ordem para tudo que acontece dentro da roda, e todos sdo legitimos
para vigiar que o esperado se cumpra. Além da ordem espacial, existe a ordem que
orienta 0s comportamentos, posicionamentos hierérquicos de acordo com a idade e a

detencéo de conhecimento: os mais novos dando lugar aos mais velhos, ou esperando

% 31 de julho de 2005.

% O microfone é um artefato central no Hip Hop: é apontado como “arma’ para operar as transformagdes sociais
contidas em seu discurso. Tanto no rap como quando utilizado por um MC, constitui-se enquanto simbolo e matéria
prima para agdes positivas operadas pel o grupo.
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um sinal para entrarem na roda, demonstrando respeito e admiracéo. A centralidade da
nocao de conhecimento € um fator de destaque para a batalha: questionei alguns garotos
sobre as horas de treinamento e estes me disseram treinar em meédia quatro horas ao dia,
mesmo machucados e apos a jornada de trabalho — tudo é valido para que, na hora de
rachar, o desempenho seja perfeito. Ha b-boys que participam da batalha com lestes
decorrentes do treinamento intenso — o préprio self-surrender de Tambiah. Por outro
lado, a legitimidade dos saberes € dada tanto pelos jurados — geramente b-boys mais

experientes — quanto pelo publico (ou clientela) do ritual.

A extensa presenca de criancgas na festa pode ser analisada como uma estratégia
de transmissdo de saberes: elas eram incentivadas por seus pais a dancar o tempo todo.
Por outro lado, a presenca das mulheres” enquanto b-girls era bastante timida, e de

modo geral, eram 0s papéis de namoradas, esposas e maes 0s que elas desempenhavam.

A disputa se iniciou com os adversarios, de frente uns para os outros, se olhando
e fazendo gestos de provocagdo mitua, até que algum de seus participantes entravamais
ao centro daroda para dancar, ou seja, mostrar o que sabia. O publico observava atento,
€ aons poucos ia se envolvendo com o que acontecia dentro da roda, vibrando quando
algum passo mais dificil acontecia, vaiando quando acontecia um erro, uma cépia ou
uma queda. Os parametros de julgamento envolvem a dificuldade dos passos, a
criatividade, a postura mais ou menos corgjosa frente aos adversarios, conhecimentos de
formas mais antigas e mais novas de dancar. Ao final da disputa, um abrago que, mais
gue um ato cortés, sela a relacdo no reconhecimento de “igualdade” enquanto grupo.

E importante ressaltar que, embora, se assemelhe a um jogo, a distincdo de
Tambiah (1985, p.127) entre jogo e ritual cabe perfeitamente para 0 caso: 0 jogo
implicaria em duas categorias disuntivas — 0 vencedor e o perdedor. No caso da batalha
de break, embora existam vencedores no plano formal, no plano da préatica contextual,
esta categoria é absolutamente relegada a segundo plano: embora existam torcidas para
0s grupos determinados, o melhor desempenho é o mais enaltecido, ou seja, apesar da
fidelidade anterior, fixa, que se remete ao territdrio (area), a técnica se superpde como

valor que congrega.

2" N&p pesquisei as relagdes de género no Hip Hop, embora sgja notério que as mulheres tém se organizado para
guestionar o0 machismo do Movimento, formando crews de b-girls e atuando como grafiteiras ou rappers.
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O momento de &pice aconteceu quando as duas crews finalistas se enfrentaram.
Ai, jA o publico e os participantes da batalha formavam uma mesma estrutura
compreensiva — se desde 0 primeiro momento séo parte de um mesmo processo, neste

momento parecem se tornar um uno.

A masica, o ritmo, as palmas, os gritos, a danca em si, a rivalidade (que em
certos momentos parece que se tornara em violéncia fisica) vao aos poucos gerando
sentimentos capazes de gerar os deslocamentos. Eis aliminaridade: uma identidade esta
sendo deslocada para dar lugar a uma outra — de pobre e preto (estigmatizado como feio
e incapaz), para um negro positivado, belo, detentor de conhecimentos, admirado por
seus pares. Da euforia e confusdo, para uma posterior compreensdo de um outro eu —
poder exercido sobre si em que as estruturas mais poderosas de uma sociedade marcada

pela desigual dade deixam de ser determinantes. O evento durou, neste dia, oito horas.

A segunda ida a campo foi uma batalha no CONIC?, conhecido edificio de lojas
em Brasilia. O CONIC é também conhecido por seu cardter popular, e por agregar
pessoas consideradas pelo senso comum como pertencentes ao “sub-mundo”
prostitutas, traficantes de drogas e policiais. Além das |ojas as mais variadas — livrarias,
sexy-shops, cinemas pornd, bares, uma Igreja Universal do Reino de Deus — possui
lojas que vendem produtos da galera do Hip Hop®. Neste dia, ndo havia um prémio,
mas 0s mesmos grupos identificados na Ceilandia estavam presentes para dancar, desta
vez, em um modo individual de apresentacdo. Embora o sentimento de rivalidade
estivesse presente em menor grau, dado que ndo havia o prémio, o carater de disputa e
todas as etapas e regras do ritual da batalha estavam claramente presentes. hierarquia,
ordem, presenca de varias geracOes de b-boys, a musica intermitente, 0 progressivo
vibrar e envolvimento com o que acontecia naroda. A particul aridade neste caso esta no
fato de que o espaco, publico e de passagem, era heterogéneo, composto também por
CUriosos que aos poucos se envolviam, torcendo, gritando, batendo palmas, tornando a
roda e os rachas que nela aconteciam mais que um momento do grupo, mas um
momento de se mostrar para um outro. O evento, neste dia, se iniciou por volta de 14

horas e se estendeu até o inicio da noite.

% 06 de agosto de 2005.

2| ojas especificas de cds, roupas, e equipamentos para a prética do skate.
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Tambiah articula ritual e cosmologia, focalizando duas dimensdes do ritual: um
padrdo interno, mas também ser parte de um padréo da cultura ou de uma parte dela
(Tambiah, 1985:144). Sendo um sistema de comunicagdo simbdlica constituido de
formalidade (convencles), esterettipos (rigidez), condensacdo (fusdo) e redundancia
(repeticdo), possibilita aos seus participantes a experiéncia intensa, comunicando a
cosmologia e interferindo nela simultaneamente. Como apontel no relato acerca do
campo, a estrutura do ritual é rigida no que diz respeito a “etiqueta’ a ser seguida
durante a performance do conflito: provocagéo, disputa, e posterior saudacéo para selar
o fim do conflito. Por outro lado, se todo ritual € Unico, porque contextual e porgque
atualizado na experiéncia, tdo importantes quanto a obediéncia das regras formais que
Ilhe d&o forma, sdo a transmissdo dos saberes e a producéo de identidades. Este ritual
operaria, assim, organizando o aprendizado de mistérios e identidades (Tambiah,
1985:139).

A musica e a danca sdo midias capazes de produzir estados mentais diversos
daguel es experimentados no cotidiano (Tambiah, 1985:122). Neste sentido, a batalha de
break, enquanto prética experimentada através de musica ritmica e danca intermitentes,
em uma festa (o coletivo, o ludico), pode ser considerada um instrumento de producéo
destes estados mentais. Tais estados geram 0 que se chama liminaridade, ou sgja,
estados do ser em que as identidades estéo confusas, em que a compreensdo de si esta
suspensa. NO presente caso, a suspensao (e suspeicao) de uma identidade determinada
(negativa) se articula com o destaque de uma outra identidade (um negro positivado),
desgjada pelo individuo e pelo grupo. Tem-se, assim, um rito qualificado por DaMatta
(1985) como de inversdo: inverte-se a ordem estrutural da sociedade dominante (ao
colocar sujeitos localizados em posicbes negativas do sistema em uma posicdo
superior), a0 mesmo tempo em que se gquestiona esta ordem — esta-se dando clareza a
uma mensagem social dominante, a saber, a estrutura desigual da sociedade brasileira

(tanto no que serefere as relagdes de classe, como as de raca).

A centralidade no conflito performatico, ou segja, ritual, possibilita a estes
sujeitos um enfrentamento positivo frente a vida da cidade. Diversos autores
(Abramovay, 2004; Dayrell, 2001; Gomes da Cunha, 2002; Herschmann, 1997, 2000;
Silva, 1998; Vianna, 1988) analisaram a questdo da violéncia entre jovens pobres,
expostos ao trafico, a uma policia opressora e a outras formas de segregagdo “indireta’,
decorrentes da estrutura desigual da sociedade. Magalhdes (2003) demonstra a
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importancia do break para os b-boys no sentido de poderem vivenciar a juventude com
prazer, sem ligar-se a esferas de violéncia organizadas. Neste sentido, a construcdo das
identidades individuais e do grupo consubstanciam-se na dramatizacdo da violéncia
enquanto forma de lembrar outros tempos — em que literalmente se matavam —
reconhecendo-se como iguais e elegendo outro foco para a oposicao — a sociedade e
seus mecanismos, também violentos, de “exclusdo”. A batalha de break enquanto um
ritual cria o lugar em que categorias sdo produzidas e reafirmadas. Para o cotidiano, os
saberes dali retirados sdo levados na memoria e na inscricdo corporal, tornando-o um

contexto inteligivel e mesmo suportavel.
6. Conclusao: construindo uma antropologia dos “novos’ grupos negr os urbanos

Trazer os estudos de etnicidade, territorialidade e ritos para a andlise das préaticas
juvenis observadas no espaco urbano foi o desafio proposto por este pequeno artigo.
Espero ter demonstrado como através do Movimento Hip Hop uma juventude
particular constréi e atualiza um tipo de identidade que tem na negritude e na
territorialidade suas referéncias. Os territérios — fixos (moradia), moveis (festas, espaco
publico) ou miticos (memoria), sdo assim elaborados e (re) significados ritualmente,

produzindo inteligibilidade e sentimentos de pertenca componentes desta identidade.

“ E uma luta. E uma luta porque vocé tem adversarios, né?!. Tem contra o que bater. E
uma filosofia de vida, porque se vocé ndo acreditar naquilo mesmo, vocé nao corre

atrés. Vocé tem que acreditar que temforca.” (Aurea, MC do grupo Dejavu).
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