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APRESENTACAO

Entrar nos diversos “mundos juvenis” pelo caminho da cultura ¢ um desafio
bastante instigante para um pesquisador. Os jovens criam espacos proprios de
sociabilidade que se transformam em territorios culturalmente expressivos nos quais

diferentes identidades sdo elaboradas.

Nesse sentido, a cultura aparece como espago social privilegiado de praticas,
representacdes, simbolos e rituais que os jovens buscam para demarcar uma identidade.
Na esfera cultural se processam sociabilidades, praticas coletivas e se pdem em jogo

interesses comuns.

O esforgo teorico para compreender como sdo delineadas as varias juventudes
através da presenca de grupos de identidades juvenis que podemos identificar nos
espacos da cidade contribui para a constru¢do do objeto de pesquisa. Além disso, a
articulacdo de alguns conceitos importantes no decorrer do texto tem por finalidade

apresentar o cenario na qual a mesma estd contextualizada.

Como se constituem os espacos de identidades juvenis nos circuitos dos bailes
de charme existentes na cidade do Rio de Janeiro uma vez que estes sdo freqiientados,
na sua maioria, por adultos? Que elementos de cultura e juventude se constituem através

do charme?

Minha hipdtese ¢ que os territorios da cultura do charme sdo configurados pelos
adultos. Assim sendo, procuro indagar quais s3o os espacos de autonomia conquistados
pelos jovens nesse contexto de (pré) dominancia cultural adulta e que permitem aos
jovens elaborar as suas identidades e como as praticas juvenis transformam esses
mesmos ambientes. Ou seja, a investigacdo parte da observagdo de que o charme ocupa
territorios construidos a partir de praticas instituidas pelos adultos, praticas essas que
necessariamente ndo sao as mesmas presentes nas culturas juvenis. Desse modo, cabe
perguntar como sao estabelecidas as relacdes intergeracionais em territrios nos quais
estdo presentes os adultos que estabeleceram suas identidades junto com a arquitetura
do charme e os jovens que estando presentes nesses mesmos territdrios, buscam

ressignifica-los a partir de suas praticas especificas. Sendo assim, torna-se necessario



observar se ha espaco para os jovens criarem novas praticas e, com isso transformarem

o ambiente do charme em territorio de grupos de identidades juvenis.

Para responder a essas questdes, partimos da hipétese de que o charme ¢ uma
manifestagdo da cultura popular urbana que apesar de pouca visibilidade nas midias
constitui-se em espaco de sociabilidades e elaboragdo de identidades ndo so6 por parte
dos adultos, mas também para os jovens. Tal proposi¢do trouxe, ainda, uma outra
questdo importante: como a presenca da juventude nos bailes contribui para a
transformagdo do charme a partir do didlogo entre a memoria dos adultos que estdo
desde o inicio no movimento e os jovens charmeiros dotados de expressdes culturais

mundializadas pelas industrias?

Sendo assim, consideramos importante trabalhar com alguns conceitos e autores
que permitissem a construcdo de eixos analiticos para nortear a pesquisa € que
citaremos a seguir. Porém, queremos, inicialmente, apresentar o tema da pesquisa, por

considera-lo pouco conhecido do publico em geral.

1 — O charme se apresenta

Durante muitos anos freqiiento os bailes, as festas e reunides sociais em alguns
bairros da cidade do Rio de janeiro em que é possivel ouvir e dangar ao som de
determinada musica negra — ou black music, como os freqiientadores gostam de chamar.
A descoberta do Charme deu-se através de alguns amigos que no inicio dos anos
noventa convidaram-me para um baile sob o viaduto Negrao de Lima situado no bairro
de Madureira. E claro que o convite soou estranho uma vez que ndo poderia imaginar o
evento acontecendo em espago publico, improvisado, em que fosse possivel estar em
seguranga. A crescente violéncia que esta presente nas ruas da cidade marcada,
principalmente, pelo descaso das autoridades com a seguranga publica, assim como o
conflito armado entre traficantes pelo dominio de determinados espacos tem feito com
que, cada vez menos, as pessoas participem de atividades noturnas. A inseguranca

parece tomar conta de todos e provocar o esvaziamento dos espacgos publicos.

Foi no espago democratico da rua que pude estabelecer as primeiras relacdes de

identificagdo com a musicalidade caracteristica do movimento charme, uma vez que



diversas cangdes povoaram o universo da minha juventude. Naquele periodo, o que hoje
¢ denominado charme estava de certa maneira bem separado: musicas de discoteca,
black music, soul e swing. Para cada estilo musical havia um publico especifico, um
modo peculiar de ser que muitas vezes se representava nao s no gosto musical, mas
também na danca, no estilo de vestir e no proprio comportamento. O charme ¢ uma
construgdo feita a partir da musica negra norte-americana. Sua origem, mantendo a
especificidade do regional, tem como ponto de referéncia o Rythm&Blues cuja dindmica
global foi possivel gragas a mundializagdo da cultura estadunidense promovida pelo
dominio e expansao dos seus meios de comunicacdo. Assim, a dimensao global da black
music como produto expressa-se, no caso do Brasil e mais especificamente, no Rio de
Janeiro, através do carater local que o charme traduz, resultado que ¢ de contaminadas

ressignificagdes proprias da cultura urbana carioca.

A familiaridade com a musica e alguns cantores — verdadeiros icones de algumas
geragdes que a memoria trazia para o presente; ¢ as coreografias — algumas conhecidas,
outras com alto grau de dificuldade e elaboracao, o que parecia revelar a presenga de
grupos especificos de dangarinos que treinavam para aqueles momentos —, formaram os
ingredientes necessarios para que houvesse a imediata identificagdo com esse

movimento, com os bailes dos quais tornei-me participante e freqlientador assiduo.

A afetividade, a forma gentil e carinhosa com que sempre fui recebido pelos
charmeiros, aumentaram o meu interesse em continuar presente nos muitos eventos que
ocorriam pela cidade. Se no inicio eu poderia considerar-me um elemento estranho
aquele universo, hoje sinto-me totalmente inserido em seu contexto. A cada festa surge
um novo convite, novos amigos. Em cada baile os DJs anunciam os préximos eventos
que preenchem a “agenda do charme” até para os meses seguintes. A dificuldade ¢ dar
conta de cumprir a agenda de compromissos sociais que oportunamente transformei em

roteiro de pesquisa académica.

E nesse “mundo” que considero complexo em relagdes interpessoais pautadas na
amizade, no afeto, na alegria, no prazer e no festejar que tornou-se possivel pesquisar a

presenca de grupos juvenis que elaboram as suas identidades a partir do charme.



2 — Eixos analiticos

Esses questionamentos apresentados anteriormente proporcionaram a construgao
de um ponto inicial de investigacdo tedrica em que se esbocava a possibilidade de unir
dois aspectos de um fendmeno social: a cultura popular urbana e a juventude. Para
compreender os aspectos fundamentais que envolvem a constru¢do do primeiro eixo,
quer seja o resultado de articulagdo entre o popular, a cultura e o urbano, consideramos
importante o didlogo com os seguintes autores: Barbero (1986 e 2001), Canclini (2000 e

2001), Chaui (1996 e 2001) e Ortiz (2000).

Diversas manifesta¢des culturais presentes na cidade tém os jovens como atores
principais. Para Machado Pais (1993), a discussdo a respeito das culturas juvenis passa,
necessariamente, pela diversidade das culturas proprias desse segmento social. Além de
José Machado Pais, autores como Abad (2002a e 2002b), Carrano (2002 e 2003),
Dayrell (2002), Cruz (2000) e Sposito (1999) contribuiram para a elaboragdo do

referencial tedrico sobre o tema da juventude.

A quase invisibilidade que o movimento tem, ndo s6é nos meios midiaticos,
assim como nos meios académicos, foi um dos aspectos que dificultaram a pesquisa. A
importante contribuicdo do DJ Corello para a constru¢do do capitulo referente ao
Charme foi possivel através das nossas conversas por correio eletronico e durante os
bailes. Esse texto ndo ¢ um trabalho sobre a memodria — embora seja resultado de
exercicio de memdria. Nao houve a intencdo de aferir a veracidade das informagdes
prestadas, mas através de suas lembrancgas elaborar um texto que possa contribuir para
escrever a historia do charme. Além disso, ha o empenho em trazer o Charme para o
espaco académico e permitir aqueles que se interessem pelo tema a participar da
discussdo a respeito dessa manifestagcdo carioca. Possivelmente, surgirdo criticas, pois
esse texto foi elaborado a partir de um olhar. Para minimiza-las eu fui a fonte, ou seja,
aquele que ¢, reconhecidamente, o responsavel pela denominagdo dessa bricolagem

cultural em suas multiplas dimensdes.

Assim como “os livros de historia que registram fatos sdo também um ponto de
vista, uma versdo do acontecido, ndo raro desmentidos por outros livros com outros
pontos de vista”, esse trabalho, que ndo pretende ser um relato historico, estard sempre

aberto a discussao a partir de novos/ outros olhares (BOSSI, 2003).



Ao fazer a descrigdo dos bailes e que resultou no texto “Os territorios do
Charme”, utilizei como referéncia a metodologia proposta Por Magnani (2000) e que
dirigiu a minha caminhada pelos bailes, ou seja, observei atentamente, ‘“o
cenario/atores/script ou regras” (pag. 37). Isso foi importante para reorientar o meu
olhar. Se, anteriormente a pesquisa, ele era impregnado pelo senso comum do
freqlientador descomprometido, durante o processo, passou a obedecer “a algum
principio de classificaciao”.

Os capitulos finais sdo resultados das conversas que pude ter com diversos
jovens que encontrei durante a minha caminhada pelos bailes da cidade em que foram
estabelecidos os primeiros contatos para, em uma etapa posterior, realizarmos o nosso
papo informal. As categorias decorrentes dessas conversas tornaram possivel a
ampliacdo dos referenciais tedricos. Nesse caso, o empirico apresentou-me categorias.
Foi a partir do observado que escolhi os melhores referenciais que me permitiram

analisar e compreender as informagdes obtidas uma vez que “a teoria ndo deve assumir

uma fung¢ao de comando dos processos de investigagao” (PAIS, 1993, pag. 52).

3 — Culturas e identidades juvenis: por qué?

A diversidade de praticas culturais dos jovens caracteriza-se nao sO pelas
expressoes especificas de cada grupo, mas também através dos diferentes olhares que
traduzem variadas formas de dizer tais culturas. Além disso, existe o fato de que as
mesmas se afirmam na necessidade de contraporem-se a existéncia de culturas nao
juvenis que parecem querer interditar os espagos de expressdo para 0s jovens.

Geralmente essas sdo as culturas instituidas ou preservadas por instituigdes de poder.

A pertinéncia da investigacdo traduz-se pela acentuada importancia que a cultura
apresenta como campo de possibilidades “de praticas coletivas e de interesses comuns,
sobretudo em torno dos diferentes estilos musicais” (SPOSITO, 2002: 7). De acordo
com a referida autora, ha “uma inquestiondvel motivacdo dos jovens em relacdo aos
temas culturais em oposi¢ao ao seu afastamento das formas tradicionais de participagao
politica” (pag. 7). A musica — elemento importante da cultura juvenil — apresenta-se
assim, como aglutinadora de sociabilidades e por isso, permitiria aos jovens a

possibilidade de participacao e atuagdo efetiva nas questdes relacionadas com a sua
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comunidade e como interlocutor “com alguns segmentos da sociedade civil” (idem,

ibidem).

Marilia Sposito lembra ainda que ¢é preciso admitir a existéncia de significativa
diversidade de praticas coletivas entre os jovens, ainda pouco visiveis e escassamente
investigadas. E nesse espaco de invisibilidade social que elegemos o charme como

objeto de interesse e estudo das formas de participagao juvenil.

Os diversos processos de humanizacao sao desenvolvidos em varios espagos
sociais dentre os quais a escola, que para alguns estudiosos da educagdo, possui grande
peso na elaboracdo das identidades, em especial, as juvenis. Porém, acreditamos que
estes precisam ser compreendidos também, em outra perspectiva, que “permita a
constru¢do de um olhar mais alargado sobre a educa¢do como processo de
humanizagdo que inclua e incorpore os processos educativos ndo-escolares” (GOMES,
2002, pag. 1). Assim, foi possivel eleger os bailes de charme e seus diversos territorios

como uma expressao dessa construgao.

4 — Estrutura do trabalho

O trabalho que se segue esta divido em duas partes. A primeira compde-se de
trés capitulos. No primeiro ¢ apresentado o charme — o tema da pesquisa — de forma a
trazer uma maior clareza a respeito de seus aspectos constitutivos, sua historiografia e
seu circuitos ¢ territorios. Para a sua elaboragdo foram realizadas entrevistas através de
mensagens eletronicas com o DJ Corello que ¢ considerado o fundador desse
movimento.

No segundo capitulo ¢ destacada a importancia do baile e suas diferentes formas,
como reinterpretacdo dos espacos da cidade, além de caracterizar-se por lugares de
elaboracao de identidades e sociabilidades.

No terceiro capitulo estdo apresentados os territorios do charme que revelam
uma outra geografia. Aquela que ndo se constrdi nos seus relevos e acidentes fisicos
mas nas relagdes sociais muitas vezes marcadas por diferentes maneiras de ter acesso a

cidade. As proximidades e distanciamentos nem sempre estdo caracterizadas pelo
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espago mas pelas interdi¢des e pelo nao acesso as trajetdrias que permitem a ocupagao

desses mesmos espacos de forma igual.

Nos quatro ultimos capitulos e que compdem a segunda parte do trabalho, sao
apresentados os jovens com os quais tive a oportunidade de conversar. Estao elaborados
a partir dos diferentes modos de ser jovem frente as possibilidades oferecidas pela
presenga desigual no contexto da cidade. S@o os jovens que falam de suas formas de
compreender o charme como movimento cultural e de lazer em que as suas identidades
vao sendo elaboradas. As diferentes maneiras de ser jovem resultou na produgdo de
quatro textos que permitem retomar a discussdo dos perigos que a homogeneizagdo da
categoria juventude guarda consigo e que pode resultar em algumas invisibilidades.
Procurei articular a presenga dos jovens no espaco urbano com as marcas e expressoes
culturais especificas dos grupos juvenis. Podemos observar que sdo jovens no seu
tempo. Cada um com seus conflitos, receios e anseios em relagdo aos seus pares, ao

presente, ao futuro.

E certo que a relativa proximidade com esses sujeitos devido a intensa
participa¢do nos bailes ndo me permitiu conhecé-los na sua totalidade, pois nao houve o
convivio diario nem tampouco a oportunidade de estar com cada um deles em seu dia-a

dia. Também nao era essa a minha inteng¢ao.

O método de abordagem foi marcado pela condi¢do de participante, ndo nas
vidas desses jovens mas através da possibilidade de freqiientar os mesmos espacos de
lazer e sociabilidades e, muitas vezes, gerador de compromissos afetivos. Eu procurei
sempre me aproximar através de um “chegar descontraido”, tentando iniciar a conversa
através dos diversos aspectos relacionados ao charme. Ao perceber que havia certa
receptividade ao assunto, eu me identificava e fazia a explicacao detalhada da pesquisa,
seus objetivos e da importancia que uma conversa mais alongada, longe do barulho das
caixas de som teria para alcanca-los. No caso do Pedro, embora ja nos conhecéssemos,
eu fui apresentado como pesquisador. Com relag@o aos outros, especialmente os grupos,
nas conversas iniciais eu procurei valorizar a importancia da presenga destes nos bailes

de charme como sindnimos de inovagao/renovagao e transformacao desses espagos.
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PARTE I
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A CENA CARIOCA E ALTERADA COM MUITO CHARME

O charme pode ser considerado a mais perfeita hibridiza¢io' da cultura popular
internacional urbana resultante dos varios segmentos da musica negra que deram
suporte a0 movimento Black Rio nos anos 70. Dentre esses géneros musicais
destacamos o Soul que caracteriza-se por sua identificagdo com a cultura popular de
periferia urbana de alguns bairros negros de cidades importantes dos Estados Unidos e
resultante da fusdo do Godspel com ritmos dangantes proprios dos negros
estadunidenses. Essa fusdo conseguiu colocar em um mesmo espago a religiosidade de
Martin Luther King e as coreografias e gritos caracteristicos de James Brown — um dos

astros mais importantes no mundo da musica negra, simbolo do soul.

Sua denominagio — Charme — deve-se ao DJ Corello” que atribuiu esse nome em
fun¢do das expressdes corporais tipicas das coreografias em decorréncia do R&B —
estilo musical mais melddico e cadenciado. Embora seja resultado da hibridizacdo de
diversos ritmos negros estadunidenses, o Charme s6 ¢ conhecido com esse nome no Rio

de Janeiro.

De acordo com Marco Aurélio Ferreira® — O DJ Corello — os anos setenta foram
marcantes e significativos para a gestacdo do charme quando, embalados pelo soul
surgem diversas equipes de som que marcaram esse periodo devido ao nascimento do
Movimento Black Rio, no qual o soul conquista seu espago através de suas principais
equipes: Soul Grand Prix, Mr. Funk Santos, Black Power, Dynamic Soul, Alma Negra e
Leyzer. Os bailes na cidade eram animados por essas e outras equipes em diversos
clubes, o que ndo s6 difundiu rapidamente o novo jeito de ser, como atraiu enorme

parcela da juventude popular carioca para esses espacgos de diversdo e sociabilidades.

! Canclini (2000) compreende hibridizagdo como resultado de diversas mesclas interculturais que abrange
termos usualmente empregados, tais com mesticagem e sincretismo. Segundo ele, esse termo “permite
incluir as formas modernas de hibridagao e supera as referéncias feitas geralmente a fusdes religiosas ou
de movimentos simbdlicos tradicionais”(pag, 19).

% Grande parte do texto desse capitulo ¢ fruto do material empirico resultante de entrevistas realizadas
com o DJ Corello.

E importante ressaltar que, nascido em 1953, Corello era, naquela década, um jovem, pois vivenciou a
experiéncia com a musica desde os dezoito anos e criou o charme aos vinte e sete anos.
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Porém, os mesmos eram divulgados, principalmente, pelo apelo da presenca das equipes

e seus proprietarios, colocando o trabalho dos DJs quase que em segundo plano.

Desse modo, ao compreender que era apenas mais um a animar, a tocar nos
bailes e que a equipe tornava-se mais importante do que o seu trabalho, Corello comeca
a flertar com outros ritmos como possibilidade de superar cada vez mais a qualidade de
suas apresentacoes. Isso ndo significou, em um primeiro momento, o rompimento com o
soul, apesar de observar que a evolu¢do da producdo musical ndo era acompanhada
pelas formas de dancar, pelas coreografias caracteristicas do movimento (esse fato pode

ser observado até hoje).

O inicio do flerte abre as portas para outros sons — em especial o som da
Philadelfia — e permite a aquisicdo de muitos e diferentes discos (LPs) que
possibilitaram ndo s6 aumentar a sua ja riquissima discoteca, mas despertar o seu
interesse pelo estudo dos sons que ainda eram desconhecidos do grande publico. Por
isso a consideracdo de que aquele ainda ndo era o0 momento apropriado para que esses

ritmos e melodias fossem apresentados nos bailes.

Esse movimento comega a perder forga por volta de 1976, com a crescente

presenca da discoteca, movimento musical mundializado pela forca da industria
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cultural, cujo marco inicial é o filme “Os Embalos de Sabado a Noite™. Segundo

Corello, o soul,

“como era um movimento multirracial, alguns brancos que
freqiientavam, comegaram a se interessar por outros ritmos, por outras
levadas . Dai surgiu a divisdo entre brancos e negros na danga coletiva.
Nascia, assim o segmento cocota para a garotada branca (e alguns

negros também) e que agregava outro visual diferente dos Blacks”.

A identificagdo com o movimento das (dos) cocotas, juntamente com a febre® da
Discotéque, provocou o esvaziamento dos bailes de soul. Apesar disso, Corello
continuou tocando esse ritmo musical at¢ 1977 quando recebeu um convite para fazer
parte da equipe do “Luizinho Disc-Jockey Soul”. No ano seguinte, foi trabalhar com a
equipe “Pop-Rio” que ja havia incluido o som caracteristico da discotéque em seu
repertorio. Esse periodo € apontado por ele como marcante, pois ocorre nao s6 a
extingdo de diversas equipes, mas a transformacao/adaptagao de outras as mudangas no
cenario musical provocadas pela influéncia dos meios massivos e da industria cultural.
Isso acarreta o inicio de um processo de hibridizagdo musical, uma vez que se tornou
possivel ouvir e dangar, em um mesmo baile, o soul, a disco-music (que posteriormente
evolui para a disco-funk), enfim, o que viesse e atendesse ao gosto dos varios

freqlientadores.

Foi durante o periodo em que Corello trabalhava na equipe Pop Rio, no final dos
anos 70, que ocorreu a hibridizacdo musical resultante da ‘“raiz do soul” com a
discoteca, ou seja, ndo havia um ritmo que pudesse ser caracteristico daquele momento,
uma vez que o primeiro estava pouco presente no gosto popular e o outro estava em
franca decadéncia e que foi acentuada em 1980. Essa indefini¢do musical proporcionou
alguns desdobramentos, uma vez que os DJs ndo tinham clareza dos caminhos a seguir.
Alguns optaram pelo Disco-Funk (posteriormente, Funk Melody) e Corello direcionou o

seu trabalho para o Rythm&Blues — R&B.

* Esse filme arrastou multiddes pelo mundo inteiro e seu principal apelo deve-se a sensualidade com que
as coreografias eram apresentadas por John Travolta. Este ator representava uma personagem pobre que
alcanca a fama e o sucesso ao sair-se vitorioso nos maiores concursos de danca estadunidenses. A
identificagdo com a personagem fez com que o movimento disco club, proprio de uma cultura local, fosse
rapidamente globalizado pelas inddstrias do cinema e da musica.

> A febre ficou assim conhecida por conta do nome original do filme — Saturday Night Fever — onde,
fever € o equivalente de febre em inglés.
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No inicio de constru¢do do movimento charmeiro, ndo era possivel para o DJ
perceber a possibilidade desse estar sendo formado a partir da juncao de diversos ritmos
e estilos. Para ele, isso ocorreu posteriormente, devido ao seu crescente interesse pelo
jazz. A “quase obrigagdo inicial” de selecionar e apresentar os cantores e cantoras que
se aproximavam da “linha disco” ¢ justificada por ele como “necessidade do mercado”,
ou seja, era preciso manter os bailes com grande freqiiéncia e isso somente tornava-se
possivel a partir da execucdo de um repertorio conhecido e identificado com/pelo
grande publico presente. Porém, isso ndo o impedia de introduzir nas seqiiéncias
musicais algumas faixas nas quais “esses mesmos artistas cantavam o R&B da época”.
Nao podemos esquecer que a industria cultural estadunidense e os meios mididticos
disponiveis deram uma dimensao global ao movimento da discoteca. Além dos filmes e
novelas, pode-se observar a enorme quantidade de cantores, cantoras e bandas — como,
por exemplo, Michael Jackson e Earth Wind & Fire — que apesar da efemeridade de
algumas, alcancaram o topo das paradas de sucesso em todas as radios do mundo,
permitindo que a industria fonografica atingisse marcas de vendagem consideradas

quase insuperaveis em sua historia.

Nesse periodo, Corello animava os bailes do Clube Mackenzie e em
determinado momento reservado as musicas mais lentas e melodicas, propds-se a
apresentar ao publico algumas musicas que costumava ouvir em casa durante seus
momentos de lazer ou quando da selecdo musical que comporia o repertério do seu
trabalho como DJ nos bailes. As musicas que pretendia mostrar tinham como base o
R&B. Pela dificuldade de pronuncia e pela falta de apelo entre os freqiientadores, havia
a necessidade de substituir a expressdo por alguma palavra que pudesse aproximar-se e
traduzir a sensualidade e o charme necessarios para dancar o R&B. Durante uma de
suas apresentacdes’, para anunciar tais musicas, em sua maioria desconhecidas, Corello,
ao microfone, introduziu a seguinte frase: “Chegou a hora do charminho, transe seu
corpo bem devagarzinho”. Apesar de considerar o texto improprio ou de linguagem
ultrapassada para o momento atual, foi essa frase que, segundo ele, deu origem ao
Charme. Esse movimento, com o passar do tempo, vai consolidar-se ainda, pela
influéncia nao s6 do jazz, como também pelo soul e o raggamurfin. Além disso,

relaciona o termo a possibilidade de melhoria da auto-estima do negro que poderia ser

% No dia oito de marco de 1980, quando a equipe Pop-Rio fazia sua estréia no Esporte Clube Mackenzie,
no bairro do Méier, Rio de Janeiro.
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traduzida pela mudanga em seu comportamento e na valorizagdo do “vestir melhor”. Os
bailes estdo, assim, povoados pelo imaginario social que traduz a possibilidade de
valorizagdo da cultura negra, traduzida pela musica, pela danca e pela elegancia em

vestir-se.
Com relacao a terminologia utilizada, Ribeiro afirma que

“A incidéncia de nomes em lingua inglesa traduz a marca da
identidade negro-americana, caracteristica do charme. Sem a
preocupagdo do modismo, trata-se de uma estratégia (talvez ndo
consciente de uso de termos positivados, a fim de neutralizar os termos
carregados de significado negativo em nosso idioma. Por exemplo, o

termo black é mais positivado do que "negro” ou “preto”” ( 2000: 6).

Observamos, assim, que esse movimento musical surgido no Brasil nos anos
oitenta, cujo nome estd relacionado ao R&B, ao Soul e & Black Music, apresenta-se
carregado de expressdes musicais que parecem estar ligadas ao movimento negro
estadunidense que lutava (e luta!) pela igualdade de direitos dos afrodescendentes
daquele pais. Este movimento — liderado pelo Black Power cujos representantes mais
conhecidos eram os ativistas dos “Panteras Negras” que lutavam de forma radical pelo
reconhecimento da cidadania dos afroamericanos — teve grande repercussdao em todas as
comunidades negras dos diversos paises do mundo e, aqui no Brasil, parece também ter

se transformado em marca de identidade de tais comunidades.
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2

OS TERRITORIOS DO CHARME

Durante varios anos em que tenho freqlientado os bailes de charme que sdo
realizados pela cidade, o meu olhar esteve voltado para eles somente como
possibilidade de lazer pessoal e lugares de novas sociabilidades. Tenho reafirmado que
minhas escolhas estdo fundamentadas pela principal caracteristica dos bailes: sdo
lugares de convivéncia pacifica, de cordialidade. Nesse tempo procurei estar presente
em todos os bailes realizados pelos diversos bairros e municipios vizinhos o que foi
fundamental para tornar-me uma pessoa conhecida por quase todos os charmeiros da

cidade e resultou em grande facilidade para (re)entrar no campo durante a pesquisa.

No periodo em que a pesquisa foi realizada pude observar que houve, para mim,
uma mudancga de sentido e significado dos bailes, juntamente com a mudanga do olhar
acerca do objeto de estudo. Eu deixo de ser apenas mais um aprendiz de charmeiro para
tornar-me também, um freqiientador-pesquisador. A necessidade de entrada nos bailes
com a aten¢do voltada para cada detalhe, para as recorréncias, seus atores, rituais,
cenarios e figurinos teve como conseqiiéncia a perda, ainda que temporaria, da relagao
do baile como o meu espaco de lazer para transformé-la em trabalho lazeroso. Quisera

eu que todo o trabalho proporcionasse tanto prazer!

Qual ¢ a territorialidade do charme? Essa é a pergunta que norteou a
identificacdo dos diversos bailes que acontecem na cidade do Rio de Janeiro. As
trajetorias descritas pelas idas e vindas aos diferentes bairros onde os bailes acontecem
possibilitam multiplos formatos de redes tecidas pelos deslocamentos dos sujeitos
dependendo de seus pontos de partida. Isso também esta relacionado ao papel que cada
um desempenha, ao grau de nomadismo e as possiveis interdigdes a que cada um pode
estar submetido em fun¢do de diversos aspectos como os relacionados a violéncia e ao

desemprego.

Se utilizarmos o centro da cidade como referéncia para observar a geografia
delineada pela localizagdo dos bailes poderemos perceber que hd uma grande

concentragdo destes nos bairros da zona norte, subtrbios e zona oeste, nao sendo
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identificado nenhum baile na zona sul. Esse desenho produzido pelas pegadas dos
sujeitos e do pesquisador parece ser importante para, ndo sé localizar, mas identificar os
jovens que estardo presentes no charme e quais as suas relagdes, usos e

codificagdes/recodificacdes dos significados sociais no interior e a partir desses espacos.

Essa primeira observagdo nos remete a uma nova questdo: o charme esta
relacionado com espagos geograficos especificos de ocupagdo e moradia de classes

populares? A interrogacdo deve-se a grande concentracdo de bailes em bairros de

periferia da cidade como observamos a seguir.

BAIA DE
GUANABARA
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Os bailes de charme acontecem em, aproximadamente, dezenove bairros da

cidade. Para facilitar a pesquisa foram considerados apenas aqueles que mantiveram

uma regularidade em sua realizag¢do, pois € comum acontecer de alguns bailes terem

vida curta,

ou seja, nao conseguem se estabelecer e desaparecem rapidamente.

Procuramos dividi-los, de acordo com o local, o dia da semana e a freqii€ncia com que

sdo realizados, em semanais, quinzenais, mensais ou eventuais, conforme o quadro

abaixo’:

BAIRRO

QUARTA [ QUINTA SABADO | DOMINGO | EVENTUAL

Bangu

Bento Ribeiro

Catumbi

Centro

Flash back

Tangara

Cidade de
Deus

Engenho de
Dentro

Vera Cruz

Iraja

Beer Ball

Beer Ball

Jacarepagua

Madureira

Marechal
Hermes

Méier

Mackenzie

Olaria
Padre Miguel

Pilares

Rocha Charme

Miranda Love

Tijuca A.A.B.B.
Vila Isabel

7 Legenda: vermelho => semanal; amarelo => quinzenal; laranja => mensal; azul => eventual
¥ E sempre realizado na véspera de feriado.
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Observa-se que a maioria dos bailes acontece, semanalmente, aos domingos,
seguida de sabados e sextas-feiras’. Isso parece ampliar as possibilidades de lazer nos
finais de semana, pois muitos sdo trabalhadores e tém dificuldades em freqiientar os
bailes durante a semana por conta de ter que acordar cedo no dia seguinte. Para alguns
freqiientadores, o baile de charme pode significar formas de lazer em contraponto ao
trabalho. O happy hour pode representar uma oportunidade de reposicdo de energias,
mas pode representar também, o contato com uma cultura propria. Para a maioria, pode
significar espaco de encontro e estabelecimento de redes de sociabilidades. Em fungao
disso, muitos bailes foram transformados em happy hours, recuperando a sua fun¢ao
original. Porém, isso ndo impede que haja uma esticadinha no horario, podendo
terminar por volta de uma hora da manha como ¢ o caso do Bola Preta, as quintas-feiras.

Nos finais de semana, os happy hours continuam acontecendo em alguns bairros
e a denominacgdo foi mantida apenas por causa do horario, ou seja, sdo bailes que
comegam geralmente no final de tarde e tém horario para terminar, muitas vezes devido
a localizacdo ou a determinag¢do do proprietario do bar como ¢ o caso do charme do
Catumbi. Além disso, ha o problema do barulho causado pela musica o que impede o

descanso dos vizinhos, como em Padre Miguel e Pilares, por exemplo.

Os bailes realizados mensalmente tém um publico bastante especifico devido ao
tipo de musica que ¢ apresentada. Geralmente sdo flash back — como ¢ o caso do Vera
Cruz e do Mackenzie — que buscam resgatar a memoria dos anos glamourosos do
charme dos anos oitenta. Porém, em todos os bailes encontramos os “habitueés” que sao
os freqlientadores que estdo presentes em todas as edi¢cdes realizados em determinado
espago. Nesse caso, determinados bailes remetem a determinadas pessoas, ou seja,
ambos parecem estar intimamente ligados de maneira que fica dificil pensar em um

baile sem a presenca de determinadas pessoas.

Ocasionalmente, acontecem os bailes que ndo possuem um dia fixo. Seus
organizadores aproveitam os feriados e, na noite anterior realizam grandes eventos
destinados as pessoas que permanecem na cidade assim como aquelas que vém de todas
as partes da cidade. A maratona de charme do Bola Preta, por exemplo, ¢ considerada
um dos bailes que consegue reunir o maior contingente de pessoas em bailes de charme

— cerca de mil e quinhentos freqiientadores.

’ Ha uma grande concentragio de bailes nesse dia devido aos happy hours que sdo organizados apds a
saida do trabalho.
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Cada baile de charme possui caracteristicas especificas e, por isso, o torna unico.
Os diferentes modos de ocupagdo dos espagos e a conseqiiente transformagdo em
multiplos territorios proporcionam uma diversidade de espagos de lazer disponiveis a
todos e por quase toda a cidade. Para Magnani (2000), a cidade apresenta-se como lugar
de encontro com “o outro” que se apresenta na sua diversidade de ser e agir. E no
espaco urbano que torna-se razoavel compreender, ndo sé as varias expressoes culturais,
com também, o comportamento humano a partir de suas experiéncias cotidianas. Apesar
da suposta atomizacdo das relacdes entre seus habitantes, a cidade oferece a
possibilidade de “conhecer e participar de uma experiéncia nova, compartilhando-a com

aqueles” que expressam sua cultura de forma “natural” (pag. 18).

Nesse sentido, o charme pode cumprir um importante papel de permitir a
reocupacado do espago urbano dando um novo significado de pertencimento, de direito a
cidade em um momento em que vivemos cada vez mais aprisionados em nossas casas,
impedidos de circular devido a violéncia e ao silenciamento impostos pela guerra entre
traficantes e a quase auséncia do poder publico, o que quase nos obriga a viver

apartados em nossos bairros.

Existe uma diversidade de bailes que podem agradar a todos os gostos, mas de
maneira geral, eles guardam algumas caracteristicas comuns que podem ser observadas
ao circularmos pelos bairros para conhecer esses espagos — apesar das dificuldades
concretas apontadas acima. Foi o que procurei fazer durante a pesquisa e isso resultou,
literalmente, em mais de uma centena de eventos nos quais estive presente a fim de
observar as suas peculiaridades e recorréncias. Além disso, com o olhar mais atento,
procurei identificar em cada um deles, a presenga dos jovens para que, em uma etapa

posterior, estabelecéssemos os contatos necessarios para a realizagdo das entrevistas.

Dependendo do horario de chegada ¢é possivel acreditar que o baile ndo vai
acontecer, pois a impontualidade, a despreocupagdao com o tempo sdo algumas marcas
observadas nos freqiientadores. Isso faz parte de um ritual que valoriza a presenca, pois
“0 lance é chegar com o saldo cheio para ser notada”, conforme disse uma informante.
Sendo assim ¢ aconselhavel chegar, no minimo, duas a trés horas apds o horario
marcado para o inicio. Desse modo ndo havera duvidas, pois somente a partir dai sera
possivel dimensionar a quantidade de freqiientadores ou se “realmente o baile vai

bombar”. Nos bailes em que sdo cobrados ingressos torna-se comum as pessoas
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reunirem-se nos bares proximos e somente entrar quando o grupo estiver completo ou
mesmo perceber que o saldo esta repleto. A rua ¢ transformada em outro territdrio,
espécie de extensdo, ante-sala do clube. Estar por perto serve de termdOmetro para
avaliar se vale a pena pagar pelo ingresso ou seguir outros rumos pela cidade. Embora,
para muitos, isso nao faz diferenga. Chegam decididos a entrar, pois acreditam que
somente pelo fato de ser baile de charme ¢ garantia de sucesso e casa cheia, 0 que nem

sempre acontece.

Para facilitar a compreensao e caracterizagao dos bailes ¢ necessario dividi-los
em trés categorias: os bailes de rua, os bailes pagos e aqueles que embora ndo realizados

na rua, o ingresso ¢ gratuito, como por exemplo, o Beer Ball e o Botequim do Charme.

Os bailes realizados na rua estdo sempre relacionados a um bar que serve de
ponto de referéncia — Tangard, Amarelinho de Pilares — ou a um treiller — O Point Chic,
o Beijo na Boca. Por serem espagos gratuitos parecem mais democraticos e podem
permitir maior diversidade e quantidade de participantes. O Baile do Point Chic, em
Padre Miguel, chega a reunir cerca de mil pessoas aos domingos ¢ o Tangara
contabiliza, aproximadamente, setecentas pessoas todos os meses. Tao importante
quanto o repertorio caracteristico de cada um desses locais ¢ a possibilidade do encontro

com 0S amigos.

Os bailes em que o ingresso ¢ cobrado permitem uma sutil sele¢do dos
freqlientadores a partir do prego e da época em que sdo realizados. Assim, hd um
esvaziamento a medida em que o més vai terminando, pois juntamente com o final dele
vem o final do dinheiro disponivel para uma das poucas possibilidades de lazer a que
muitos tém acesso. Talvez, por isso, os bailes mensais sejam realizados na primeira

quinzena de cada més.

Os bailes realizados em recintos fechados e de ingresso gratuito tendem a ser
iguais aos realizados na rua, porém, segundo os seus participantes, isso aumenta a
sensagdo de seguranca e melhora a freqliéncia uma vez que somente estardo presentes
aquelas pessoas que foram convidadas de alguma forma, quer seja através de prospectos

quer seja através de outros amigos.
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Habitualmente, ao chegar em um baile e passar pelos segurangas que raramente
realizam as inconvenientes “revistas” — fato somente observado no Mackenzie — ¢
possivel, apos uma rapida olhada, identificar os grupos ja presentes através da ocupacao
das mesas. Estas funcionam como marcos fincados em territorios recentemente
conquistados e servem de referéncia para identificar os varios grupos. Além disso, sao
possibilidades de escolha e novas sociabilidades, pois dependendo da lotagdo, cada uma
delas pode ser compartilhada por muitas pessoas. Nao escolher pode transformar-se em
uma estratégia para circular por diversos grupos. Desse modo, talvez seja mais
simpatico ser um ndémade, o que permite transitar sem se fixar em um territério
especifico. A outra possibilidade ¢ selecionar uma mesa vazia — caso haja — para formar

um novo grupo de pessoas que ainda estardo por chegar.

O espacgo destinado a apresentacao dos DJs esta geralmente reservado ao fundo
do saldo. A performance acontece atrds da mesa de som — muitas apoiadas até mesmo
sobre caixas de cerveja — onde estd a case e sdo ladeadas pelas caixas amplificadoras de
som. Em frente ao som hd um espaco destinado a ser transformado em pista de danca.

Em torno da pista podem estar disposta mesas e cadeiras.

O ambiente do baile ¢ iluminado por ldmpadas coloridas estrategicamente
dispostas pelo saldo — jogo de luz — controladas por um técnico responsavel pela mesa
de luz e que produz diversos efeitos de acordo com o ritmo da musica. Espetaculo a
parte, sua funcdo ¢ também transformar a pista em territorio sedutor para a danga, e
muitas vezes, deixar o saldo em penumbra, criando um clima propicio para o namoro e a
paquera. A area proxima ao bar tende a ser mais iluminada para facilitar a venda de

bebidas e tira gostos ou o trabalho dos garcons.

Entender o espago de realizagdo do baile de charme como um territorio
transformado, ou melhor, ressignificado, denota, muitas vezes, observar a divisdo deste
em outros territorios menores que podem estar caracterizados por alguns aspectos. A
mesa pode funcionar como identificacdo dos sujeitos pertencentes a uma mesma
comunidade, a um mesmo bairro ou a um grupo de amigos freqlientadores habituais. A
pista, territorio coreografico e performatico, pode estar subdividida em territorios
volateis que se desmancham ao final de cada musica e se recompdem ao inicio de uma

outra juntamente com novas dangas e diferentes bailarinos. Ela pode também ser
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tomada por dezenas de integrantes em uma unica coreografia e produzindo, assim, um

otimo espetaculo visual. E quase impossivel ficar somente olhando, sem participar.

Todos esses territorios possuem fronteiras invisiveis, moéveis e facilmente
transponiveis em fung¢do da circularidade pelos diversos grupos com os quais se
estabelecem contatos em outros eventos. Porém, torna-se comum a realizacao de festas
de aniversario durante os bailes. Estas acontecem e transformam um conjunto de mesas
em territorio privado com fronteiras claras, embora também invisiveis. Neste, somente
“entram” os convidados. Esta geralmente enfeitado com bolas coloridas e as mesas sao

ornamentadas. Desse modo, o baile torna-se uma extensdo do espaco privado da casa.

Os multiplos espacgos existentes na cidade sdo reterritorializados e transformam-
se pela presenca e ocupagdo destes por uma espécie de caravana mambembe que se
desloca a procura de diversdo e lazer. Uma outra ordem social e cultural produz novo
significado para a cidade (SANTOS, 1997). Como ndo possui uma casa especifica para
eventos, o baile de charme acontece regular ou irregularmente por diversos
estabelecimentos ressignificados. Sao bares, botequins e restaurantes que funcionam
diariamente atendendo a uma clientela especifica. Sdo clubes sociais e de samba
freqiientados, habitualmente, pelos seus associados e convidados. S3o as ruas e suas
esquinas preenchidas pelos moradores e transeuntes a caminho do trabalho, da escola.
Muitos passam sem se dar conta de que aquele lugar de rotina e ritmo muitas vezes
frenético, de tempos em tempos serd transformado em espago de alegria, prazer e de

encontros festivos.

Muitas vezes essa caravanas tendem a seguir as pegadas dos DJs que, assim
como muitos charmeiros, sdo andarilhos, tecem redes de comunicacdo entre os varios
bailes. Porém, existem os DJs residentes. S3o aqueles responsaveis por um baile
especifico em determinada casa de baile. A eles compete coordenar e animar a noite
nesse estabelecimento. Essa tarefa pode ser compartilhada com dois ou trés residentes
ou através do convite a outro Dj para que se apresente em uma noite como atragdo
principal, o que pode trazer um grande publico ao local. H4 bailes que sdo realizados
apenas pelos residentes. Esse costume, segundo alguns jovens entrevistados, constitui-se
em uma barreira que impede a presenga de DJs jovens e desconhecidos, além de
impossibilitar novas experiéncias e a possibilidade de futura inser¢do destes no mercado

de trabalho, uma vez que a pratica faz-se necessaria. Segundo um deles, isso pode ser
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também, resultado de um artificio que visa reservar o escasso mercado de trabalho
existente no setor para um seleto grupo que acredita que o jovem pode representar
significativa ameaga, pois a sua capacidade de transformacdo pode trazer novos ares
para o charme. Concorrente em potencial e quase sempre aberto ao novo, o jovem mais
uma vez € visto como promessa para o futuro sem que lhe sejam dadas as condi¢des no
presente. Essa ¢ uma das discussdes que poderemos observar posteriormente, como
resultado das entrevistas com os grupos juvenis € os jovens que, cada um ao seu jeito,

buscam o seu lugar no charme.

2.1 — Identidades e Territorios

. . . . 10
O charme parece traduzir uma linguagem que permite aos negros brasileiros

pistas de identificagdo com a cultura dos afrodescendentes americanos através da
relacdo e até mesmo, a semelhanga com os problemas sociais pontuados por formas de
exclusdo social e possiveis respostas traduzidas em formas de luta e resisténcia. O
ritmo, a melodia e, em alguns casos, a origem social dos cantores podem traduzir a
unidade do sentimento de injusti¢a e desigualdade, mas ao mesmo tempo servem de

estimulo a formacao dos grupos de identidade.

As identidades sdo, assim, complexificadas em espacos especificos — muitas
vezes desprestigiados e ignorados pelo poder publico — por intermédio da cultura local
ou regional, atravessada pelos meios ¢ mediagdes do global. Sendo assim, ¢ importante
pensar como cada grupo se apropria das possibilidades restritas de acesso aos meios
massivos para expressar sua cultura, sua voz e transforma-las em presenga. A cultura
urbana serd configurada de acordo com as diferentes maneiras de que os grupos se
utilizardo para unir “seus proprios instrumentos culturais, os da cultura letrada e os dos
meios de comunica¢do” (SARLO, 2000:109). Ou ainda, como cada grupo produz e
veicula o cultural que o traduz como sua “marca registrada” e o transforma em

estratégias de luta nos seus espagos especificos, pois sabem que “se quiserem ser

' Nio existe, nessa expressido, qualquer intengdo de determinar o género, visto que todos participam,
independente dessa condig¢do. Apenas a utilizo como forma de simplificar o entendimento a respeito
daquilo a que quero fazer referéncia — os homens, as mulheres, os jovens e as jovens de origem africana
que compdem a mesticagem brasileira.
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ouvidos na cidade, devem usar os mesmos meios pelos quais eles ouvem o que se passa

na cidade” (idem, pag. 101).

Esses processos de elaboragdao, ou mesmo de reelaboracdo sdo desenvolvidos a
partir de uma dindmica popular que mobiliza a participacdo nos meios audiovisuais e
que leva a construgdo de espacos alternativos e, desse modo, ao surgimento de novos
atores sociais''. S3o essas construgdes/reconstrugdes identitarias que podem favorecer
mudangas nas estruturas econdmicas, politicas e sociais através de constantes pressoes
desses sujeitos organizados a partir do cultural, para a participacdo nas decisdes que
dizem respeito a melhoria de sua qualidade de vida e insercao social. A identidade deixa

de ser silenciosa, ela € expressao, tem voz e quer vez.

O movimento parece encontrar a sua forca, os seus espacos de consolidacao em
alguns locais das periferias da cidade, nos quais ha uma grande concentraciao de negros
e/ou pobres. O suburbio apresenta-se como o local do charme. Sao esses bairros que eu
tenho freqiientado por alguns anos com o objetivo de encontrar o que ha de melhor e
mais original no que diz respeito as dimensoes artisticas, culturais e afetivas do charme.
Assim, ¢ possivel encontrar hoje os bailes regulares, ou seja, aqueles que permanecem
em seus locais de origem, tais como o Point Chic Charm, realizado ha quatro anos, aos
domingos, em uma rua do bairro carioca de Padre Miguel, o Baile do Disco, no Clube
Disco Voador, em Marechal Hermes, O Charme com Elegdncia, aos sabados no bairro
do Catumbi, O botequim do Charme que acontece as sextas-feiras, desde 1999, no bar
do Bill, na Cidade de Deus e o Charme Bola, realizado hd nove anos, sempre as quintas-
feiras, no Cordao do Bola Preta, no Centro da cidade. Existem os bailes mensais como o
Flash Back do Clube Mackenzie do Méier, realizado sempre no primeiro sabado de
cada més e o Tangard, bar situado na rua Alvaro Alvin, no centro da cidade'®. Esse bar
serve apenas como ponto de referéncia para quem quiser ouvir e dangar na rua o melhor
da musica negra, como por exemplo, o charme, o soul, o samba ¢ o suingue. Existem,
ainda, os bailes de carater esporadico que geralmente sdo promovidos para comemorar o
aniversario de alguém da comunidade charmeira do lugar onde a festa ocorre ou mesmo

de um DJ. Em Alguns locais é cobrada a entrada, o que muitas vezes e, dependendo do

' Existem, por exemplo, muitas radios comunitarias, de grande abrangéncia territorial que transmitem
programas de charme, funk e pagode que mobilizam milhares de ouvintes no Rio de janeiro.

2.0 bar esta situado em um prédio que passa por reformas. O nome ficou como referéncia ao local onde o
baile teve o seu inicio, na década de 90. De acordo com o DJ Ilton, responsavel pelo charme, € possivel
que, ao final das obras, o bar ndo mais exista mais.
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dia do més, torna-se inviavel o ingresso para alguns de seus participantes. Isso faz com
que haja maior incidéncia de eventos na primeira quinzena e um esvaziamento no final
do més. A gratuidade e a propria localizagdo de determinados bailes — a rua ou o

botequim — ¢ garantia de casa cheia todas as semanas.

Nesse universo, ¢ possivel identificar outras dimensdes para além do
conformismo ou da resisténcia, visto que “o baile de charme é uma manifestagao tipica
do Rio de Janeiro que se constitui, considerando, inclusive, a sua condicdo de ambiente
de lazer e de entretenimento, em nucleo gerador de diversos espagos sociais”

(RIBEIRO, 2000, 2).

Transitar pelos diferentes territdrios constitui-se em uma diversidade de opgdes
de lazer além da certeza de entrar em um mundo mégico povoado por sujeitos dispostos
a, através da musica e da danca, consolidar espagos de sociabilidades. O espago ndo esta
restrito aos moradores mais proximos, pelo contrario, resulta da mobilidade e
oportuniza, através da diversificacdo, ocupar a cidade. Estar a cada dia em diferentes
lugares permite ao charmeiro estabelecer vinculos de afetividade e relacdes de

pertencimento com o espago urbano.

A localizacdo do baile, assim como, as oportunidades que cada jovem possui em
circular pela cidade — ou até mesmo de ndo circular — nos permite refletir a respeito das
categorias “na vizinhanga” e “fora da vizinhanca”. Alguns jovens valorizam a realiza¢ao
de bailes nas proximidades de suas residéncias como oportunidade de acesso a uma das
poucas formas de lazer em fungdo da quase auséncia de equipamentos ligados a esse
setor. Além disso, as constantes interdi¢cdes resultantes da violéncia, da falta de

transportes ¢ do desemprego parecem fortalecer a importancia desses eventos.

Outros jovens, além de freqiientar os bailes na vizinhanga, conseguem transitar
por outros espacos fora dela, o que lhes permite ampliar os seus trajetos. Isso ocorre
pelo fato de que alguns ndo estdo sujeitos as limitacdes impostas pelas questdes
apontadas acima e que tém relagdo com o local onde moram e com as suas condigdes
econdmicas. Para alguns jovens, significa, ainda, se libertar de “uma determinada forma

de controle” dos moradores que se conhecem (MAGNANTI, 2000, pag.32).
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Para os jovens charmeiros que circulam pelos diferentes bailes realizados fora da
vizinhanga a oportunidade de encontrar outros jovens de pedacos diferentes ndo
representa a cautela supostamente necessaria a outros grupos. Apesar de saberem que
estdo fora de seu pedaco, também sabem que o baile de charme ndo representa espago
de conflitos e hostilidades, mas de oportunidades de tecer novas redes de sociabilidades
com jovens de outros pedacos da cidade. Nesse caso, o baile ndo corresponde “a idéia

tradicional de pedago”, uma vez que

aqui os freqiientadores ndo necessariamente se conhecem — ao menos
por intermédio de vinculos construidos no dia-a dia do bairro —, mas sim se
reconhecem enquanto portadores dos mesmos simbolos que remetem a gostos,
orientagoes, valores, habitos de consumo, modos de vida semelhantes” (idem,
pag, 39).
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3

O BAILE: ESPACO DE DANCA E MUSICA

Longe de transformarem-se em guetos, os bailes de charme permitem a
identificagdo de seus participantes com um espago de trocas e elaboracdo de identidades
em que a danga e a musica servem de elementos motivadores. Espago de sociabilidades,
sempre aberto a diversidade e a presenga de novos freqiientadores que queiram estar
juntos, o baile significa espaco especial de vivéncias coletivas, novas territorialidades,

onde ¢ possivel fortalecer a cultura do respeito, da fraternidade.
Para Sodr¢ (2002),

“a dang¢a gera espaco proprio, abolindo provisoriamente as
diferencas com o tempo, porque ndo é algo espacializado, mas
espacializante, ou seja, avido e aberto a apropriagdo do mundo,
ampliador da presenga humana, desestruturador do espag¢o tempo
necessariamente instituido pelo grupo como contengdo do livre

movimento das forgas (pag. 134).

Para os que estdo chegando pela primeira vez, alguns elementos funcionam
como um convite a descobrir o mundo do charme em que o baile pode ser considerado
uma de suas expressdes mais importantes. Podemos, também, assinalar a musica — cujas
letras estdo geralmente falando de amor —, o estilo de vestir-se e as diversas
combinagdes coreograficas expressas através do corpo carregado de ginga e

sensualidade.

Com relagdo a musica, Barbero (2001) afirma que ela também “permite a
hibridizacdo das culturas a partir da redefini¢do do local ao ingressar no mercado

transnacional” e que

“transpassa as fronteiras dos meios e reconstitui a relagcdo entre
desejo e corpo, convertendo-se, assim, em um terreno tremendamente
rico para trasladar velhos relatos da autenticidade e da memoria, que ali

se carrega, para os novos espagos da cultura globalizada” (pag.117).
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Podemos dizer que o charme ¢ uma reelaboragao de diversos estilos musicais
proporcionada pela memoria coletiva no seu momento de constituicio. A musica
funciona como mediadora entre emogdes e subjetividades contidas e silenciadas na
memoria. O emotivo da memoria encontra-se com o emotivo da melodia. A
hibridizacao de estilos musicais proporciona “uma transformagao radical do modo como
as estéticas mediam a memoria das emogdes” (id., pag. 119). Podem também
transformar os vinculos entre lugar e memoria: o estilo musical local pode globalizar-se,
assim como o global pode localizar-se. Esse jogo pode ser percebido na relagdo entre o
charme e as expressdes musicais proprias dos estilos populares da negritude musical

norte americana que deram conformidade ao proprio estilo carioca.

Os bailes podem ser divididos por situagdes ou periodos de tempo que sao
delimitados por diversos estilos musicais que sao apresentados de acordo com o clima e
a atmosfera a ser criada. Ha um tipo de musica que ¢ sempre tocada no inicio dos
mesmos que ¢ chamada de “musica para ouvir” e que serve para recepcionar, criar um
ambiente propicio para os que aos poucos vao chegando. Esse ¢ o primeiro momento de
conversar, conhecer pessoas, rever amigos e eleger possiveis candidatos ou candidatas a

paquera e companhia para a noite que sempre promete.

Quando o baile estd quase cheio comegam as musicas para dangar. E hora de
soltar o corpo, deixar a emocao € a memdria fluirem. Nesse momento, torna-se possivel
observar diferentes grupos apresentando novos ou mesmo antigos passos marcados pela
espontaneidade e criatividade. O momento se caracteriza ainda, pela capacidade de
reinventar a partir do vinculo com a memoria que permite a reapresentacdo de antigas
formas de dancar como resultado de releituras corporais que hibridizam passos e
seqiiéncias de diversos grupos em diferentes espagos. Por fim, vale destacar a forma
como sdo recebidas e comemoradas determinadas musicas. Os gritos geralmente
saudam determinados ‘“hits” que fizeram e fazem a historia do charme. A memoria
remete ao emotivo que traz para o presente tempos importantes, épocas dos grandes
bailes, despertando, desse modo, sentimentos e lembrangas que pareciam adormecidas

pelo tempo.

O aumento do nimero de dancarinos e aprendizes pode variar de acordo com o
grau de dificuldade, com a referéncia ao periodo em que determinada musica fez

sucesso ou com o ineditismo das coreografias. Em todos eles ¢ possivel se chegar aos
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poucos e se colocar atrds de um grupo para tentar aprender os passos. A musica
desempenha o papel de mediadora de sociabilidades que se configuram através das
coreografias dancadas em grandes e pequenos grupos. O convite ao movimento
proporcionado pela musica que invade o ambiente e 0 corpo-espago, ao ser aceito,
revela possibilidades de aprender novos passos ou relembrar outros antigos. Mas, acima
de tudo, ¢ 0 momento em que existe a possibilidade de conhecer pessoas, estabelecer
contatos durante o aprendizado de passos mais complexos, ensaiados anteriormente, por
jovens residentes nas proximidades ou por assiduos freqiientadores. Estar no saldo, ou
melhor, na pista, aprender a coreografia ou ensinar os passos constituem formas de
estabelecer lagos de camaradagem, afetividade e relagdes de grupo e companheirismo.
Esse clima construido, essa esfera de proximidade dura aproximadamente o equivalente
ao tempo da musica, ou seja, cerca de quatro minutos, ao fim dos quais, os grupos
coreograficos vao sendo desfeitos e novos grupos serdo formados para diferentes

coreografias. E muito raro que o mesmo grupo dance junto por mais de uma musica.

Para os novatos — ndo necessariamente jovens — ha sempre a atengdo dos mais
habilidosos que tém interesse em ensinar os passos. De acordo com o grau de
complexidade é possivel observar um grande numero de pessoas querendo aprender. E
como se houvesse estagios a ser superados. Existem os passos basicos, a partir dos quais
novas e complicadas combinagdes vao sendo articuladas pelos corpos soltos em giros,
meias voltas e cruzamentos. O que para muitos parece basico, para nods, em
determinados momentos, torna-se impossivel de acompanhar. Vencer a timidez ¢ a
inseguranga torna-se um grande desafio. Desse modo, a preocupacao com a seqiiéncia
dos passos pode impedir a fluidez da expressdo corporal travada pela tensdo de ndo
errar. S3o, geralmente, desenhos coreograficos onde o ritmo quaternario faz-se presente

na constru¢do das seqiiéncias e interligagdes dos passos que os compoem.

Nao ha como dissociar a musica da danca. Assim, a coreografia ¢ o elemento
estruturante da estética do charme que mais chama a aten¢do dos presentes em seus
espacos de comunidades. Durante esse “arduo” exercicio de coordenagdo motora
combinado com a melodia, torna-se comum que algo nao funcione, ou seja, pode ser
que ou os pés ou as maos ou mesmo o corpo inteiro deixe de acompanhar o ritmo, o que
causa, além de certo desconforto, a perda da coreografia. Pausa para ir ao bar ou

persistir nessa luta? Duvida existencial do corpo presente.
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Qualquer uma das duas escolhas implicara certamente em conhecer pessoas, em
ser tratado com carinho ou por aqueles que socializam a bebida ou por aqueles que
insistem que temos todas as chances de aprender e por isso ndo devemos desistir.
Certamente, isso funciona como uma senha para que retornemos para outros eventos ou
mesmo aceitemos novos convites para outras aventuras coreograficas. Aprender a
dancar pode funcionar como pretexto para estar naquele ambiente quase magico,
preenchido por uma musicalidade caracteristica onde, especialmente, as vozes dos
cantores e cantoras parecem preencher todos os espagos da rua, do saldo, de onde estiver
ocorrendo o baile. E importante lembrar ainda, a riqueza dos arranjos que acabam por

valorizar, sobremaneira, o conjunto melodico.

Em alguns bailes podemos observar, em determinado momento, a abertura de
um espago para que os contatos afetivos realizados no decorrer dos mesmos se
concretizem em possiveis namoros ou mesmo no ficar por apenas uma, aquela noite.
Sdo momentos anunciados por seqiiéncias de musicas lentas, proprias para dancar
juntinhos, a dois. Para os que estdo sozinhos, a opgao ¢ circular pelas mesas ou pelo bar
que nesses periodos costuma ficar muito cheio. E mais um momento do encontro, “de

fazer a social”.

Podem-se observar, ainda, seqiiéncias musicais destinadas aos dangarinos de
soul, cujo estilo ndo s6 de cantar, mas também de dancar esta eternizado na figura e na
voz rouca de James Brown. Uma grande roda ¢ formada para constituir-se em espago
onde parece iniciar um bom combate, um desafio coreografico. Cada componente entra
e arrisca passos especificos que mostram ndo s6 a relagdo com a memoria corporal
através da repeticdo de coreografias tipicas dos anos setenta — considerada a época de
ouro do soul — como também a criatividade ao combinar ou transformar esses mesmos
passos em estilos pessoais de dangar. Ao final de uma curta exibi¢do o dancgarino ¢
aplaudido e rapidamente substituido por outro “desafiante”. Estar na roda ¢ recordar, e
trazer para o presente um passado de gloria que para muitos torna-se motivo de saudade,
de melancolia que ndo consegue invadir o corpo por conta da alegria contagiante, da
festa que os outros promovem em mais esse ritual caracterizado por uma memoria
moderna traduzida pela danca e pela musica soul. E por uma memoria de tradigao
identificada na formacdo em rodas, caracteristica dos rituais de diversos povos como,

por exemplo, os gregos e os africanos, ao reunirem-se para dangar e festejar.

34



As varias formas de expressao e potencialidades do patrimdnio cultural africano
parecem, em certo sentido, estar simbolizadas, dentre outras maneiras, pela danca que
possibilita a apropriacdo do espago para ressignifica-lo, reelaboréa-lo simbolicamente em
uma logica propria ao individuo ou ao grupo, diferente da que ¢ imposta pela
racionalizacdo do trabalho e pelo aprisionamento ao espaco. Ela, segundo Muniz Sodré
(2002), tem a possibilidade de construir um territério proprio que se organiza em um
espaco onde 0 movimento se relaciona com o tempo de cada um, com o ritmo'? préprio

do grupo.

Dancar ¢ subverter a ordem imposta pelo tempo/espaco que aprisionam o
movimento e o proprio corpo doutrinado pelo trabalho e para a logica do trabalho.
Dangar ¢ alegria, ¢ a maior caracteristica da festa cuja celebragdo possui um tempo
proprio, diferente do cronoldgico. E “por meio desse complexo ritmico chamado danga
que o individuo incorpora for¢ca cdésmica, com suas possibilidades de realizacdo,
mudanga e catarse. E o corpo (sem o qual ndo hé rito) configura-se como territorio
préprio do ritmo” (pag.135). O ritmo ¢ rito que prescinde do corpo para que possa
constituir-se com tal. A dancga ¢ o ritual em que vigora a linguagem ndo conceitual dos

gestos € movimentos corporais.

3.1 — O Charme ¢ Ter Estilo

Conforme foi dito, Corello acreditava que dentro de uma perspectiva social ou
mesmo cultural, o movimento do charme possibilitaria aos negros dos anos 70/80
melhorar sua auto-estima, seu comportamento a partir de seus proprios estilos
esmerados em vestir-se. Muitas vezes, as capas dos discos serviam de sugestdo de novos
figurinos, o que possibilitava, ainda, aparecer vestido tal qual o seu idolo. Assim, era
comum nos bailes — especialmente no Vera Cruz (em Engenho de Dentro), no Porteldao
(em Madureira) e no Mackenzie (no Méier) — o traje masculino com ternos de boa

qualidade, alguns de linho — fazendo jus a expressao popular “estar alinhado” — paletos,

13 Segundo Muniz Sodré, “o ritmo ¢é precisamente a ‘disposi¢do’ ou a ‘configuragdo’ assumida pelo ser
capaz de mover-se e de transformar-se. Implica, portanto, uma medida ou uma delimitagdo
(territorializante) do movimento, mas nao se define como pura contengdo, pois instaura, antes de tudo, um
sentido temporal diverso do cronologico, uma originalidade de tempo. Isso quer dizer forca de criagdo e
de realizagdo, poténcia ritualistica” (pag. 135).
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enfim, o que pudesse ser trajado e que simbolizasse estar bem vestido para cada um. O
empenho era tanto que mesmo durante o verdo era possivel para muitos continuar com o
terno para ndo perder a elegidncia uma vez que “para ter charme é preciso ter
elegancia”. Os sapatos tipo bico-fino e as vezes bicolor completavam o figurino

juntamente com chapéus de Panama.

As mulheres poderiam trajar vestidos longos ou arranjos de saia e blusa que
variavam de acordo com a criatividade e o poder aquisitivo. Muitas esforcavam-se e até
economizavam para nao perder o padrao na producdo de seus vestuarios. Completavam
a beleza do vestir os sapatos e sandalias de saltos bem altos combinados com as bolsas e
os mais variados penteados que para muitas funcionavam quase como identidades

proprias.

De maneira geral, observa-se que hoje ndo existe mais a preocupagdo em trajar-
se de acordo com os padroes estabelecidos pela relacdo de identificagdo com os idolos.
Hé maior liberdade em vestir-se, o que ndo significa perder o estilo. Este passou por um
processo de transformacdo frente a uma estética da cultura mundializada que produz
novos padrdes de vestir universalizados no consumo e na juvenilizacdo dos referenciais
simbolicos da sociedade. A variedade de figurinos permitiu maior leveza de trajes sem
abrir mao do cuidado na combinagdo entre roupas, penteados e aderecos, mantendo-se
desse modo os referenciais simbolicos que funcionam como elementos de identidade
dos grupos. Diriamos que o guarda roupa se tropicalizou, ou melhor, permitiu ampliar a
criatividade a partir da estética de uma cidade em que o verdo parece ser a Unica estagao
do ano. Porém, os dias mais frios sdo também recebidos com alegria, pois permitem
combinac¢des mais esmeradas e, mais uma vez, trazer para a cena a concretizacdo do

Jjeito charme de ser guardado na memoria da tradicdo moderna.

3.2 — Elementos do Processo de Hibridizagao

Durante esses anos que participo dos muitos bailes e festas charmeiras, tenho
observado diversas praticas de afetividade e solidariedade que independem de condi¢do
social ou lugar de moradia. Os circulos de amizade tendem a aumentar continuamente e

a menor auséncia ¢ sentida por muitos. Isso parece aumentar a auto-estima, pois nos
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sentimos importantes ¢ valorizados no grupo. Temos uma identidade que nos permite

ser re-conhecidos.

Nesses espagos privilegiados de socializagdo ¢ que procuramos desenvolver a
pesquisa a respeito da cultura popular urbana, tendo como eixo principal a juventude
que estd presente nos ambientes do charme. Nossa atencdo esteve voltada para o baile
em especial como possibilidade de abrir espagos para novas formas de expressdao
cultural, especificamente do jovem negro e das comunidades populares de periferia. A
partir desses lugares investigamos qual ¢ o espaco reservado para a cultura popular
urbana frente aos riscos a que os grupos estdo constantemente expostos diante dos
processos hegemonicos de dominacdo cultural que se constituem no urbano.
Ponderamos na pesquisa o fato de o charme ser uma das formas de expressao cultural
que ainda nao ganhou visibilidade através dos meios midiaticos e também a sua relacao
de autonomia frente a industria cultural. Por fim, consideramos algumas possibilidades
que permitam compreendé-lo como um dos movimentos de identidade juvenil, tendo
logicamente, a sua especificidade, sua concretizagdo, sua materialidade no espago

urbano.

3.2.1 — A Presenga do Negro

As culturas urbanas podem, de certo modo, ser entendidas como respostas a uma
tradi¢do moderna — ou ndio — que representa determinado dominio sdcio-histérico. E,
dessa maneira, “um elemento de continuidade do passado, reelaborado e reinterpretado
a luz do tempo presente que organiza os seus atores e constitui o principio de
identidade” (RIBEIRO, 2000: 3). Nesse sentido, é preciso compreendermos como a
juventude do charme relaciona-se com a memoria que pode ser tomada por ela como
ponto de partida para os processos de transformagdo aos quais o movimento podera

estar sujeito frente a complexidade da sociedade em que os jovens estdo inseridos.

Mesmo as culturas urbanas que originaram-se nas cidades através de processos
de hibridizacdo, trazem consigo a memoria coletiva que oferece autenticidade e
significado a essas culturas. A modernidade das culturas estd, assim, carregada de

tradi¢des que sdo, na maioria das vezes, modernas. A musica da qual o charme origina-
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se ¢ uma tradi¢do decorrente do R&B que por sua vez, tornou-se marca de identidade do
movimento negro — Black Power — que eclodiu nos estados Unidos no final dos anos
sessenta. Uma de suas caracteristicas principais era a luta pela afirmacao da igualdade
dos direitos entre negros e brancos naquele pais. Esses movimentos de luta pelo fim do
racismo, pelo respeito as diferengas parecem ser marcas de identificacdo daqueles
sujeitos com a necessidade dos negros brasileiros em se fazer ouvir e respeitar. Esse
movimento politico, social e cultural, de carater local, parece ter assumido dimensdes

globais e foi redimensionado de acordo com as realidades de cada grupo social.

Assim como no Brasil, a cultura de massa estadunidense estd impregnada das
tradicdes da cultura popular negra. Apesar disso e em fung¢ao da presenca de vérias
etnicidades, tais expressoes sdo, de acordo com Stuart Hall (2002), silenciadas ou ndo
reconhecidas. Segundo ele, isso torna-se possivel de observar em funcdo da definicao
das politicas culturais pontuadas por uma hierarquia étnica onde algumas etnicidades
sdo mais expressivas — pelos olhos da politica cultural local (pag. 336). Essas politicas
possuem como objetivos centrais a regulacdo e o patrulhamento ideoldgico e utilizam
como estratégia a cooptacdo e a espetacularizacdo para, com isso, fazer com que

determinadas expressdes deixem de fazer a diferenca, deixem de transgredir.

O charme torna-se, assim, uma constru¢ao social de musica, identidade e cultura
proprios de determinados grupos étnicos e sociais em que a base, a memoria
internacionalizada, esta ligada ao movimento que se mundializou como possibilidade de
luta, de transgressdo e resisténcia as desigualdades seculares que marcam a trajetoria

dos grupos afrodescendentes, principalmente nas Américas.

Nas culturas negras, dentre outros aspectos formativos, ¢ importante destacar o
estilo — que muitas vezes ¢ chamado pelos circuitos dominantes de casca —, a musica —
como saida, superacdo e oposicdo ao mundo inacessivel da escrita (que garantia os
privilégios culturais para os outros) — € o corpo — como capital cultural. Assim, ¢
possivel pensar nesses trés aspectos como elementos constitutivos das brechas
encontradas pelos povos negros para a perpetuagdo/transmissao da heranca cultural de
origens africanas. A desterritorializacdo, a perda da origem causada pelas condi¢des em
que se constituiu o processo de escravidao forcada, trouxe para o negro a perda do

sentimento de pertencimento e relagdo com a cultura e isso, para Sodré (2002), acaba
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por aniquilar a propria cultura. Desse modo, o que resta ¢ a memoria que serve de
elemento organizador de novas formas de vida em um ambiente estranho, em uma
cultura que nao permite identidade. Segundo ele, o contato transforma, por necessidade
de sobreviver, a cultura estrangeira em formas proprias de cultura e construcido de
espagos que possam servir para a recuperagdo de identidades desconsolidadas. (pag.

123).

Sendo assim, a dispersdo desses povos pelo mundo permitiu o processamento ¢
influéncia das suas sobre outras culturas sem, contudo, permitir a conquista de espagos
que sempre estiveram restritos as correntes culturais dominantes. E o que Hall chama de
“espacos performaticos” ao sugerir aqueles como os unicos locais e possibilidades de
expressdo dos repertorios da cultura popular negra e que foram “sobredeterminados™'*
de duas maneiras: por suas herangas e também pelas conexdes resultantes da

“apropriacdo, cooptacdo e rearticulagdo seletiva de ideologias, culturas e instituicdes

européias, junto a um patrimonio africano”. Essas conexdes permitiram a

condugdo de inovagoes lingiiisticas na estilizagdo retorica do
corpo, a formas de ocupar um espac¢o social alheio, a expressoes
potencializadas, a estilos de cabelo, a posturas, gingados e maneiras de
falar, bem como a meios de constituir e sustentar o companheirismo e a

comunidade (2002, pag. 343).

Se em dado periodo histérico, o significante negro foi essencial para dar
significado, forma e expressdo a cultura popular negra, parece que hoje ele serve para
aprisionar essa cultura no nivel da comunidade reforcando, com isso, a idéia de gueto
construida pela Escola de Chicago. Houve, inegavelmente, uma importancia histdrica
para situar o capital cultural negro mas isso parece ndo dar conta das
interse¢des/entrecruzamentos dinamicos das culturas hibridizadas ¢ mundializadas. Com
1sso, o vocabulo parece, nesse momento, refor¢ar aspectos que excluem os
afrodescendentes dos conflitos culturais caracteristicos das lutas pela constru¢do de uma
cultura popular em que ndo s6 a cultura negra, mas todas as outras formas de expressao

cultural possam servir de bases constitutivas na conquista de espagos

' Sobredeterminagio é compreendida por Stuart Hall como sendo o conjunto dos “repertorios culturais
negros constituidos, simultaneamente, a partir de duas dire¢des. Caracteriza a impureza da cultura negra,
o carater hibrido, adaptado as contradi¢des das relagdes culturais cujas fronteiras foram rompidas” (pag.
343).
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democraticos/democratizantes da cultura para todos. A diferenca ndo pode permanecer

como sindnimo de exclusao.

E fundamental que pensemos a trajetoria dos negros numa perspectiva historica
marcada, principalmente, pelo desrespeito as diferencas, pelas lutas em fazer-se
respeitar e sobreviver. Isso parece essencial como forma de garantir sua participagdo
nos processos de mudangas e intervengdo politicas por que passam as sociedades.
Porém, ndo basta mais ficarmos na discussdo que busca classificar e/ou discutir a
respeito daquilo que é ou ndo ¢é negro ou do negro. E preciso sair da retorica dos
discursos que muitas vezes terminam por excluir e discriminar para as a¢des concretas
que permitam superar as desigualdades a que estdo submetidas as classes populares que
certamente ndo estdo compostas apenas de negros — embora na maior parte dos extratos

populares sejam maioria.

3.2.2 — Outros Ingredientes

Corpo, estilo e musica. Como se organiza o charme a partir de possiveis
mudangas nas relacdes e novos significados sociais desses trés elementos? Quais as
transformagdes que ocorreram ao longo dessas duas décadas € como os jovens
estabelecem relagdes com a memoria que pode ser traduzida pelos mais velhos a partir
desses referenciais? Acreditamos que serd importante perceber como a nova geragdo
dos charmeiros estabelece vinculos com os grandes atores que deram personalidade ao
movimento, seus icones fundadores, assim como os jovens “desenvolvem” a tradi¢ao
deixando suas “marcas proprias”. Essa relagdo com a memoria nos remete a duas
expressoes apresentadas por Ribeiro (2000), que subdividlem o charme e mantém

estreita relagdo com o tempo, ou seja:

Tempo cronolégico — Flash Back — Tempo passado, reconstru¢cdo do passado
carregado de lembrancas trazidas por musicas de décadas anteriores que permitem a
travessia do passado até o atual, a constru¢do da memoria no presente. Resgate de um
tempo que fez histdria para o inicio de um ritmo hibrido que retine, dentre outros ritmos,

o soul e a discoteca.
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Tempo biologico — Quiet Storm — uma traducao livre que significa tempestade
branda. E significada por musicas quase lentas tocadas no inicio dos bailes — quando os
charmeiros ainda estdo chegando — e que sdo para ouvir, ndo sdo para dangar ainda.
Servem de introducdo para o baile, momentos de conversa e estabelecimento dos
contatos entre os amigos freqlientadores. De acordo com Leila Beatriz, esse tipo de
musica ¢ comumente usado pelos DJs em dias frios ou nublados nos programas de radio
para proporcionar uma esfera de aproximacdo e maior intimidade entre a radio e os

ouvintes (pag. 10).

Por fim, queremos dizer que parece inegavel o importante papel desenvolvido
pela industria cultura na disseminacdo, na produtivizagdo da cultura para o consumo.
Porém, ndo nos parece suficiente identificar, no nosso caso, a apropriagdo da musica
negra norte americana por determinados segmentos sociais, como resultado da
massificagio desse consumo, como se o processo ocorresse de forma alienada. E preciso
destacar que existe a possibilidade de reconhecer, através do estilo musical, a
identificacdo de formas comuns de compreensdo da realidade social que parecem reunir
grupos distantes — no caso do R&B norte americano ¢ o Charme carioca. As
expropriacdes sociais marcadas pela exclusdo, pela auséncia de direitos civis, pelo
preconceito racial parecem servir de testemunho e identificagdo que podem aproximar
esses estilos e seus participantes. Guardadas as devidas diferengas conjunturais e
sociais, 0 que estd marcadamente em jogo € a resisténcia e a visibilidade dos problemas
comuns e de aparente dificuldade de solucdo, mesmo em diferentes experiéncias sociais
e momentos historicos. Desse modo, perguntamos se haveria relagdo entre o0 movimento
black power que explodiu nos Estados Unidos no final dos anos sessenta e o surgimento
do charme como resposta dos grupos juvenis presentes na cena musical carioca dos anos
oitenta. Nesse contexto, poderiamos indagar ainda, em que medida o surgimento do
charme pretendeu superar as questdes sociais e politicas presentes no movimento norte
americano e que o soul ou a black music brasileiras ndo estavam dando conta de
responder. Consideramos importante a reflexdo a esse respeito para contextualizar os
movimentos musicais em suas €pocas caracteristicas, como forma de compreendé-los

para além de suas supostas dimensdes unicamente alienantes.

Estariam surgindo novos movimentos hibridos protagonizados pelos jovens na

atualidade, que se assemelhariam ao processo de surgimento do charme? Serd que
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nesses novos movimentos ¢ possivel visualizar formas de a juventude responder aos
problemas pertinentes a ela mesma enquanto grupo social? Estas sdo algumas questdes

que as conversas com os jovens poderdo responder.
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43



4

PEDRO E AS MULTIPLAS POSSIBILIDADES DE SER JOVEM

Conheci o Pedro hd muitos anos em um dos eventos culturais realizados por seu
pai, o Filo. Na época eram realizados diversos bailes chamados USAFRICARIBE onde
era possivel ouvir os diversos ritmos musicais oriundos dos Estados Unidos, de diversos
paises da Africa e do Caribe.

Em um desses bailes realizados na boate Terceiro Milénio situada no bairro da
Tijuca, Filo apresentou-me o seu filho e eu jamais poderia imaginar que um dia
viéssemos a nos reencontrar, ainda mais da maneira como esse reencontro estaria se
dando. Ou seja, que um dia ele viria a ser um dos jovens através dos quais fosse
possivel testar a minha hipdtese em relacdo a presenca do jovem nos espacos do
charme.

Nosso primeiro contato foi, realmente, muito rapido e a partir dali, nos vimos
poucas vezes. Quando isso ocorreu, eu apenas o identificava como “o filho do Filo”.

Foi durante a pesquisa de campo em que eu estava realizando a geografia dos
bailes de charme que nos reencontramos. Era uma sexta-feira de dezembro e eu fui
convidado para conhecer o Geraes, um bar que fica situado no Arco do Teles, no centro
do Rio de Janeiro. Nesse bar estava sendo lancado mais um espago de charme que se
caracteriza por ser um happy hour. Naquela noite, o Zezinho Andrade possibilitou nossa
reaproximacao ao (re)apresentar-me ao Pedro e dizer para ele a respeito da minha
pesquisa. Tivemos uma rapida conversa e eu, ndo querendo ser inconveniente, perguntei
se, caso eu precisasse, ele concordaria em conversar a respeito da importancia do
charme em sua vida diaria. Pedro mostrou-se interessado e disse que o Zezinho poderia
ser o nosso ponto de contato. Logo apds nos despedirmos, ele foi embora.

Lembro da maneira com que ele falou de seu pai e que continuar o seu trabalho
seria um dos motivos pelos quais Pedro se apaixonou pelo charme. Chamou-me a
aten¢do, ainda, o estilo de suas roupas que pareciam sintetizar diversas possibilidades de
estilos, ou seja, a calga e o ténis caracteristicos do hip-hop, a tiara enrolada na cabega
como adorno usado pelos latinos em diversas comunidades estadunidenses e o cabelo

trangado que identificava a sua relagdo com a negritude afroamericana.
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Os primeiros contatos de Pedro com o mundo do charme aconteceram muito
cedo, aos sete anos, por intermédio de seu pai, o DJ Filo, que era apresentador e
produtor de um programa de black music na extinta rddio Imprensa FM. Levado ao ar
aos sabados, o0 mesmo contava com a participagdo de Zezinho Andrade que, além de
companheiro de trabalho, tornou-se membro da familia. Pedro acompanhava o seu pai
todas as semanas e ouvia 0s programas ao vivo, ocasido em que tinha o privilégio de
estar em contato com os diversos estilos musicais que compdem o que se convencionou
chamar de black music. Além disso, estava sempre junto aos adultos durante os
principais bailes da cidade onde seu pai se apresentava, como por exemplo, o Disco
Voador e o Viaduto de Madureira. Isso, talvez possa explicar a importancia que ele
atribui a determinados cascudos que estdo sempre povoando a sua memoria quando fala
da importancia dos mesmos na sua formagao cultural e nos estreitos lagos de amizade
que mantém até hoje com estes. As figuras dos DJs estdo sempre presentes em sua
memoria.

As memorias de adultos e jovens se articulam em torno dos elementos
constitutivos do charme com diferentes funcionalidades. Enquanto para o primeiro
grupo ela serve de possibilidade de perpetuacdo de momentos importantes de sua vida,
através de uma estoria pessoal, para o segundo grupo, € capaz de trazer esses mesmos
elementos que podem contribuir, ndo s6 para a elabora¢do de suas identidades, mas
também como esteio para construir suas narrativas.

Embora nao identificasse o que estava ouvindo naquilo o que diz respeito aos
nomes e estilos, ele sabia que tudo era realmente novo e de alguma forma o
sensibilizava. Perguntava-se constantemente: “serd que isso vai existir até quando
chegar a minha idade?”.

Esses e outros fatos estdo presentes na memoria de Pedro e marcam na
atualidade as suas relagdes pessoais € musicais. Sao lembrangas que parecem servir de
orientagdo para as suas agodes ligadas a musica, ao lazer e aos diversos modos de estar
presente no mundo. A memodria juvenil pode ser importante para influenciar nas
escolhas pessoais assim como na elaboragao de projetos de vida para o jovem.

De forma recorrente, Pedro destaca a importancia que a presenga dos adultos
tém em sua vida. A relagdo intergeracional, na maioria das vezes, esta estabelecida de
forma bastante tranqiiila. Isso ndo quer dizer que ndo haja conflitos, como veremos
posteriormente. A figura de seu pai muitas vezes ¢ superada pela importincia que o

“amigo Fil6” teve para que ele pudesse conhecer e escolher os estilos musicais que
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passaram a fazer parte do seu cotidiano. Outras vezes, ser filho do Fild possibilita a
abertura de diversos espacos para que ele seja reconhecido e respeitado. Porém, isso
gera uma dificuldade, pois em outros momentos, ser “filho do Fil6” o torna um sujeito
sem nome, sem identidade. Ele nos diz que “a pior coisa que eu carrego é o nome do
meu pai! Ah, filho do Filo. Meu nome ndo é Pedro, é ‘filho do Filo’”.

O Zezinho Andrade ¢ o seu companheiro, seu “irmdo mais velho” quase sempre
presente, ndo s6 como confidente, orientador € amigo mas como parceiro em algumas
noitadas charmeiras.

E esse um dos vérios sujeitos que permitiram ao Pedro retomar determinados
sonhos adormecidos temporariamente por conta de uma mudanga de endereco. A sua
familia foi transferida para Brasilia por ocasido de seu pai ter ocupado um alto cargo no
governo federal. Isso o distanciou do charme e dos DJs amigos de seu pai. Foram
momentos dificeis por conta da soliddo. Ele ndo possuia amigos, apesar de estudar.
Porém, a escola era freqiientada pelos filhos das elites locais e isso parecia dificultar
relacdes de maior proximidade: “/d ndo tem esse negocio de ir pra casa de um amigo
dormir, voltar no dia seguinte. Foi a pior coisa que teve. Aqui no Rio ndo, é outra
coisa”. Estava em um mundo que sabia ndo ser o seu, mas sabia também que o seu
verdadeiro lugar o esperava. A condi¢ao de seu pai era transitoria.

Trés anos depois, ao retornar, Pedro, naquele momento com doze anos, voltou a
ter contato com o Viaduto e com o Disco, importantes espacos de charme da cidade do

Rio de Janeiro.

“eu descobri que ainda existia o Disco Voador e o Viaduto. Ai, eu
fui a primeira vez e: caramba!! Todo mundo assim... cabelo meio black,
tranga. Falei: caramba! Quero ser assim também, quero voltar a gostar
disso. Foi ai que eu peguei disco, tudo quanto é musica e sai escutando
ai que o interesse foi aumentando. Eu quero isso! Ai comecei a tocar em
festinhas, passei a conhecer os DJS — Orlando, Corello. Eu vi esse
mundo maravilhoso e dai o charme para mim, passou a ser, acho que de

todos os outros estilos musicais, o charme passou a ser a minha vida”
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A alegria em saber da continuidade desses “templos™ fez vir a tona sensacoes
guardadas na memoria e que tiveram grande importancia no desenho de suas trajetorias

pessoais.

4.1 — Diversidade de Estilos

A possibilidade de transitar em diversos espacgos de charme permite ao Pedro ser
diverso na elaboracdo de seu estilo pessoal. Para muitos jovens, ser “camaledo” ¢
transitar por diversos estilos sem, necessariamente, estar preso a apenas uma forma de
identificar-se com um tUnico grupo. Isso também ndo serve como passaporte para a
entrada nesse terreno. E possivel transitar por diversos grupos de estilo e para cada um

deles apresentar-se de acordo com a sua forma particular de ser.

Estes sdo coletividades — marcadamente juvenis — que tomam como referéncia
para a condi¢do de pertencimento ao grupo, um estilo que elabore, além de uma
proposta estilistica, um modelo de comportamento. O estilo € resultado de elaboragdes
coletivas e aceito consensualmente como modelo substantivo. Desse modo, os grupos
recorrem a uma linguagem visual e/ou musical que os substancia. Podem ser resultado
de culturas de consumo ou de praticas contraculturais — underground (Kemp,1993).

Os referenciais simbolicos especificos da juventude sdo sistematicamente
potencializados pela industria cultural para, ao direcionar o consumo, reconstruir e
reconfigurar de forma continua o sujeito juvenil. Este, por sua vez, identifica-se no
grupo e com o grupo pela quantidade e qualidade dos signos especificos relacionados ao
poder e a posse dos objetos emblematicos que por sua vez, funcionam como passaporte
para a entrada em determinado grupo. A autorizagdo para 0 acesso ou mesmo para a
constitui¢do de grupos identitdrios ndo se limita aos referenciais estabelecidos pela
industria como sendo especificos dos jovens. Porém, esses funcionam como mediadores
para o encontro dos iguais que se diferenciam dos outros. Cada grupo juvenil possui,
assim, marcas visiveis que o caracteriza e unifica mas que o diferencia de outras
juventudes.

A capacidade de transformacdo do jovem e de acordo com o grupo ou com o
ambiente nao significa conflito de personalidade, mas competéncia de adaptacdo aos
diversos contextos onde estiver inserido mesmo que temporaria ou transitoriamente.

Assim, ser camaledo ¢ ter a possibilidade de constituir miltiplas identidades.
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A circularidade permite a distincdo de estilos. Isso ndo impede que em um
mesmo espaco haja diversidade de grupos e até mesmo de geracdes. No Viaduto de

Madureira, por exemplo, Pedro observa que ¢ um espaco onde

“tem a galera do hip hop e tem a galera do charme. Porque ali
quando toca charme, a galera do charme vai para o meio da pista e
comega a fazer os passinhos. Vou dizer...os coroas, né! Meu pai, o
Zezinho...os coroas no bom sentido, né! E na hora do hip hop fica aquela

rodinha ali. O estilo de roupa também muda”.

Segundo ele, os grupos sdo facilmente identificdveis também pelo vestir, uma
vez que o “cara do charme, ele vai social, ele vai arrumado”. Ressalta, porém, que o
estilo social estd atualizado, ndo tendo relacdo com “o social de antigamente, é um
social largado”. H4 um cuidado maior em vestir-se de forma a combinar a roupa sem
chamar muito a aten¢do ou sem a utilizacdo de adornos. Por outro lado, os jovens
caracteristicos do hip-hop e que também dangam charme parecem traduzir a influéncia
desse movimento cultural mundializado na cultura charmeira do Viaduto. Esses grupos
usam como adornos os lencos, mochilas, camisas de equipes de basquete da NBA e
calcas muito largas — geralmente com a numeragdo acima de seus manequins. Dentro da
mochila, que serve para compor o estilo, ¢ comum encontrarmos apenas o pente ¢ a
bandana. Para os dangarinos que rodam no chdo, € possivel transportar, ainda, uma

camisa e um desodorante, pois “pra mulherada tem que ter um cheirinho bom”.

Social, despojado ou mais agressivo, o importante ¢ que cada um crie o seu
estilo. As sextas feiras é possivel encontrar o Pedro na FEBARIJ, com “uma roupa hip-
hop”. Segundo ele, aos sdbados hd uma mudanca de estilo: “o cabelo eu mudo, boto
cachinhos, encho de trancinhas ou entdo eu fago uma tranga. Roupa, eu boto uma
camisa nova, ndo precisa ser camisa de botdo, assim, social. Uma calga...cal¢a jeans

normal, largona”.

Dentre os elementos estéticos corporais que definem o pertencimento
étnico/racial a um grupo cultural podemos destacar o cabelo. Se em dado momento
histérico ele serviu de referencial para se elaborar um padrao de beleza que diferenciava
dominantes e dominados, brancos e negros, hoje observamos que muitos jovens

transformam os diversos penteados em marcos identitarios. E através das trangas, por
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exemplo, que buscam um sentido politico para reafirmar o seu lugar como sujeito social

e romper com as representacdes construidas e que tém por base o preconceito

(GOMES,2002).

O processo mimético de criagdo e apresentagdo dos multiplos estilos
relacionados aos espagos freqiientados ndo garante ao jovem estabelecer contatos e
relacdes sempre tranqiiilas. Ser camaledo, nesse caso, significa dispor de uma variedade
de possibilidades de adaptacdes estilisticas. Isso ndo deve ser entendido como sin6nimo
de ser igual mas de ser unico na diversidade de estilos em um mesmo contexto. Estdo
em jogo a criatividade e a ousadia dos estilos pessoais. Mais do que isso, esta em jogo

também, ser aceito.

4.2 — Estilos, Espagos e Conflitos

A singularidade estilistica que em determinados lugares serve como
possibilidade de identificar-se e permite ser aceito, em outros pode servir para
desenvolver reagdes muitas vezes preconceituosas por parte de alguns adultos. Isso pode
caracterizar um rompimento, ou melhor, descontinuidades nas relacdes intergeracionais

a medida que os bailes passam a ser rotulados segundo alguns aspectos. Para alguns
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adultos, parece haver espagos especificos para a presenca juvenil. De alguma forma eles
tentam restringir a circulacdo dos jovens nos diversos espacos de lazer existentes na
cidade através de argumentos pouco convincentes. Estes podem variar entre o “estilo
diferente”, o desalinho do traje em desacordo com determinado baile até o tipo de
musicas que tocam no mesmo. Ou seja, a musica nao esta apropriada, pois para muitos
adultos, o jovem de hoje s6 curte ouvir e dangar hip-hop. Observamos que, apesar de ser
verdade em parte, isso ndo deve ser generalizado nem servir de elemento constrangedor
da liberdade de transitar pelos bailes. Ha muitos jovens que gostam e estdo inseridos na
cultura de consumo do hip-hop. Porém, hé outros, como o Pedro, que valorizam muito
mais o charme como identidade e até mesmo como referencial de historia de vida. Os

relatos de fatos marcantes estdo pontuados a partir da presenca do e no charme.

Pedro nos fala que o ptblico do Bola Preta ¢ diferente por conta da faixa etaria
e que alguns freqiientadores tendem a radicalizar a partir das diferengas entre os estilos.
Em um dos tltimos bailes em que esteve presente, ele foi impedido de entrar por causa
de ndo estar vestido adequadamente, de acordo com os padrdes estilisticos que estdo

voltando a ser impostos pelo novo DJ residente para o ingresso no clube.

A lembranga guardada na memoria de bons tempos do auge do charme com
elegancia, do terno e gravata e dos vestidos alinhados parecem mobilizar alguns sujeitos
para a tentativa de trazer de volta o passado. O sentimento de pertenca ao grupo faz com
que cada ‘cascudo’ recupere sua identidade elaborada através da linguagem traduzida
pelo vestudrio, pela musica e pelo corpo. As experiéncias vivenciadas por cada um estio
gravadas na memoria e por mais particulares que parecam ser, estdo intimamente

relacionadas ao grupo.

A memoria ¢ a presentificagdo do passado. Ela ¢ coletiva, pois ¢ social, mas a
lembranga ¢ a individualizagdo da memoria traduzida por formas subjetivas de dar
significados a um mesmo conjunto de fatos e acontecimentos pessoais. Lembramos dos
mesmos fatos, mas o fazemos de formas diferentes em funcdo das mudangas que se
processam nas trajetorias de vida e das relagdes sociais. Nisso parece estar situada a
possibilidade de trazer o passado ao presente ndo como ele era, mas como resultado de
reelaboragdes de imagens retrabalhadas, visto que as lembrancas sdo releituras do

passado penetradas pelos valores do presente. Portanto, o estilo, o flash back e o jogo
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coreografico sdo possibilidades intertextuais de alimentar as lembrancas e compartilhar

memorias (BOSI, 2003).

Para esses adultos ¢ importante fortalecer o sentimento de pertencer a um grupo
de passado comum. Isso, porém, dificulta uma melhor interlocu¢ao geracional, pois
impedido de estar presente naquele espaco social em funcdo de ndo estar identificado
com estilos, com linguagens que ndo fazem parte de seu cotidiano, ao jovem resta a
possibilidade de ocupar espacos identitarios especificos do seu grupo social. Por outro
lado, o aprisionamento as modernas tradigdes do charme por parte de alguns
organizadores do baile do Bola Preta faz com que “o pessoal do Viaduto ndo se
interesse em ir ao Bola”. Talvez isso ocorra por ndo quererem correr o risco de passar
pela mesma situagdo constrangedora que Pedro vivenciou ou por conta do preco
cobrado pelo ingresso e bebidas, inacessivel para muitos jovens. Apesar de reconhecer
que estava “também radical, de boné pro lado e bermuddo”, ele sentiu-se discriminado.
Da mesma forma que muitos freqlientadores “acham que os jovens ndo tém que estar
la” — no Bola Preta — alguns adultos acreditam que ir ao Viaduto significa correr o risco

de ser evidenciados como “titios”.

Apesar dos conflitos gerados pelas diferencas etarias e de estilos, dentre os
espagos de charme existentes na cidade, o Bola Preta ¢ um dos preferidos por Pedro,
pois “ali é charme cem por cento. E isso que eu gosto. Ndo gosto de...também o hip-hop
pesaddo ndo ¢ a minha praia. O hip-hop td virando moda [...]. Nado sei, o hip-hop eu

’

ndo bato muito, ndo gosto muito, agora o charme...”.

O Tangara também ¢ apontado por ele como um dos espagos de charme mais
democraticos existentes na cidade. E um lugar em que estio reunidos diversos gostos,
estilos e faixas etarias. Embora reconheca que os jovens estdo em desvantagem
numérica, Pedro destaca a importancia do lugar como irradiador de cultura urbana. E na

“«

rua do bar que ¢ possivel ouvir os diversos ritmos constitutivos do charme, porém, “ali
ndo é so musica, ali tem... eu pego conhecimento, os amigos de meu pai falam, me
emprestaram livros, varias coisas”. Sendo assim, refor¢a a importancia da presenca
juvenil naquele espaco cultural como sujeito de uma relagdo multieducativa de mao
dupla, pois a0 mesmo tempo em que aprende com os cascudos, educa-os para o

estabelecimento de relagdes intergeracionais fraternas.
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4.3 — O Charme Esta Morrendo?

Essa pergunta foi apresentada ao Pedro como provocacao para que ele pudesse
fazer uma andlise do momento atual vivido pelo charme. Foi possivel refletir a partir do
charme como tradicdo e as possibilidades de reatualizagdo frente as influéncias da
cultura mundialmente globalizada. Apesar de constituir-se em manifestacao cultural
localizada, o charme ndo estaria isento das constantes interpenetragdes proporcionadas
pelas diversas linguagens disponiveis nos multiplos meios de comunicac¢do. Além disso,
alguns suportes materiais podem ndo mais dar sustentacdo a memoria dos adultos uma
vez que a industria cultural pode ter se encarregado de seu desaparecimento ou de sua
progressiva substitui¢do. O estilo de vestir, por exemplo, aos poucos vem sendo

reconfigurado pela moda e pelo consumo.

Nesse sentido, Pedro aponta a presenca do hip-hop como um importante
caminho para o processo de constante atualizagdo, haja vista ser esta, também no Rio de
janeiro, a manifestagdo cultural de maior visibilidade no universo popular juvenil. E
possivel pensar no hip-hop como um dos maiores exemplos da cultura internacional

popular juvenil mundializada (ORTIZ, 2000).

Essa expressdo cultural — assim como outras — centrada na globalizagdo do
consumo ¢ apropriada de diferentes maneiras pelos jovens, em funcdo principalmente
das desigualdades econdmicas e socioculturais de cada grupo. Além disso, o carater
local, especifico do espaco geografico, parece assegurar as diferentes apropriagdes
daquilo que se propde a se tornar universal. A mundializacio pensada como uma
ameaga homogeneizadora das culturas ndo se completa na particularidade do local que
insiste em garantir a heterogeneidade dos significados culturais. O consumo esta
globalizado. As formas de consumir e de se apropriar sdo localizadas. A cultura juvenil,
resultante de um conjunto de “praticas arraigadas no ambito local que se alimentam
incessantemente de elementos da cultura globalizada”, estd, desse modo, baseada no
consumo de bens materiais e simbdlicos que permitem observar as ligagdes entre o local
e o global e as maneiras que as culturas interrelacionam-se e interagem naquele espaco

(CRUZ, 2000:11).
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Pedro acredita que o mesmo componente que serve de motor da modernizagao
dos diversos elementos constitutivos do charme serve também de impedimento para que
esse processo se desenvolva com maior velocidade. Isso faz com que o charme perca
espago entre os jovens e a midia. Parece haver enorme resisténcia por parte de alguns
setores do charme em aceitar que o hip hop estd influenciando diretamente novos
arranjos musicais. Hoje € possivel observarmos diversas cangdes em que a base musical
¢ tipica do charme e a interpretagio é quase falada, como no hip hop. E possivel
também o contrario, ou seja, a base sampleada do hip-hop com a linha meloddica e suave

de cantar.

Entretanto, a renovagdo, antes de ocorrer pela via do hip hop, pode acontecer
através da presenca do jovem para dar continuidade ao charme. As culturas juvenis
podem ser resultado de relagdes intergeracionais que em contexto de reproducao social,
dao continuidade as culturas de geragdes precedentes. Essa reproducdo deve ser
entendida, nesse caso, “ndo como uma repeticdo das estruturas sociais, mas de um
processo em que as estruturas sociais se reproduzem, porém, transformando-se”
(CANCLINI, 1995: 66). A conquista desses espagos nao acontece de maneira tranqiiila
uma vez que nem sempre estdo disponibilizadas as oportunidades para que os jovens

déem as suas contribuicoes.

Para além dos conflitos geracionais, parece haver uma rede de protegao dos
espagos performaticos relacionados, por exemplo, ao trabalho dos DJs. Sendo um
espaco que pode e deve ser ocupado também pelos jovens, ndo h4 a oportunidade para
que estes experimentem suas potencialidades. Isso representa o continuismo dos adultos
— 530 sempre 0s mesmos, nos mesmos lugares — e o impedimento dos jovens. De acordo
com Pedro, “os proprios que levantam a bandeira do charme ndo aceitam que um Dj
mais novo do que eles chegue e pegca: me ensina a tocar, deixa eu tocar”. Para ele, ndo
ha interesse em orientar a aprendizagem dos mais jovens. H4 uma clara restri¢do de
acesso a essa fatia do mercado de trabalho. Parece existir o receio de que o nome, a
fama e o brilho sejam apagados por estes, avidos que estariam pelo sucesso € por ocupar
seus espacos. O jovem surge mais uma vez como ameaca. Nesse caso, devido a
possibilidade de potencialmente representar a mudanca, o novo, a perda de espaco

profissional.
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O interesse pela aprendizagem e a necessidade de ganhar visibilidade no
movimento podem servir de elementos fundamentais para as transformagdes necessarias
ao charme como forma de permanecer em constante presenca no mundo juvenil. Mais
do que conflito pode ser elemento gerador de relagdes geracionais marcadas pelo

respeito, afetividade e camaradagem.

Negar a importancia da participagdo juvenil pode ser também um risco que
estaremos correndo quando, ao valorizar demasiadamente as tradicdes de uma época,
acabemos por dar um carater folclorizado ao charme. Alguns adultos, ao evitar o
contato com 0s jovens € seus outros ritmos, parecem pensar da mesma forma que
pensam os antropologos tradicionalistas quando querem preservar determinadas culturas
do contato com outras manifestagdes e possibilidades apresentadas pelas novas
tecnologias, o que resultaria em transformagdo e descaracterizagdo daquelas

manifestagoes.

E necessario observar que, historicamente, enormes parcelas da juventude foram
responsaveis por importantes transformagdes sociais e culturais em diversos momentos

da nossa sociedade.

O charme prescinde da presenga do jovem como sujeito transformador. “Eu so
quero aprender a tocar, ndo quero tocar para ser melhor do que ninguém”. Essa fala
do Pedro indica que o jovem s6 quer ter o seu lugar. Espago esse que cedo ou tarde
devera estar vazio, pois ndo somos eternos. Nossas agdes sdo eternas e os jovens sabem

disso.

4.4 — Espacos de Consumo, Lazer e Trabalho

Restringir a circulagcdo da juventude pelos bailes pode colocar em questdo a

renovagdo e a permanéncia do charme como possibilidade de cultura e lazer urbanos.

Alguns adultos tém essa percepcao e, com isso, estimulam a presenca dos jovens
naqueles espagos. Mesmo que esse estimulo se dé de forma ainda incipiente, seja na
condicdo de dangarinos, de consumidores, os jovens consideram que hd muito a

avangar, muito espaco a ser ocupado.
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Desse modo, Pedro nos aponta como um dos conflitos a serem superados, a
restricdo desses mesmos espacos nos quais o jovem possa ter também uma participagao
mais ativa na produ¢do do charme. Segundo ele, parece haver uma espécie de “reserva
de mercado” que passa, por exemplo, pela garantia da manuten¢do do cargo de DJ
residente. E este quem tem o poder de convidar e desse modo, oportunizar o langamento
de novos Djs nas casas onde trabalham. Porém, parece ndo haver boa vontade com esses
jovens que sempre sdo colocados como promessa de futuro, mas para os quais ndo sao

oferecidas as oportunidades de construir esse mesmo futuro agora, no presente.

Apesar de se defrontar com algumas interdicdes que sdo comuns a muitos
jovens, Pedro parece lutar para, ndo s6 superd-las, mas para trilhar seus proprios
caminhos em dire¢do a transformar-se em produtor e com isso contribuir para “mudar a

mentalidade do charme”.

Além de trabalhar como Web designer, ele acaba de abrir uma produtora que
tem por finalidade organizar eventos de charme e outros ligados a cultura urbana. E
possivel que, diferente de muitos outros jovens, Pedro tenha maiores chances dentro do
que convencionou chamar de “mundo do charme” por conta da boa relagdo que
estabelece com os adultos e das oportunidades que estes muitas vezes lhe proporcionam.
O seu pai ¢ proprietario de uma empresa produtora e de uma representagdo de uma
gravadora dos Estados Unidos cujo brago, no Brasil, seleciona e grava musicas de

cantores nacionais ligados a black music.

Desse modo, podemos considera-lo ndo s6 consumidor mas um jovem produtor
de charme, espago esse que, conforme ja apontamos, parece nao se abrir com facilidade
para a juventude. Além da empresa de eventos, Pedro possui um curto video-clipe
produzido com imagens do arquivo pessoal de seu pai em que conta a trajetéria da black

music dos anos setenta.

Atualmente ele desenvolve alguns projetos profissionais: elaboracdo da
divulgagdo de um filme de longa metragem — Black Soul Black'> — que estd em fase de

captacao de recursos e sera rodado ainda este ano.

' Esse filme sera ambientado no Rio de janeiro e, em forma de documentério, apresentara a trajetoria dos
ritmos que constituem a black music e sera apresentado através também de depoimentos dos atores que
constituiram a sua histdria e trajetoria em dire¢do ao charme.
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H4, ainda, o projeto da producdo de uma festa black em que o contratante
pretende reunir cerca e mil pessoas em um clube proximo ao Aterro do Flamengo. A
produgdo de um cd também est4 entre os seus planos mas ainda se encontra em fase de

concepcao.

Existe a divida em tornar-se DJ profissional, apesar de esta ndo ser ainda, uma
profissdo reconhecida no Rio de Janeiro. As dificuldades apontadas por Pedro na
abertura de espacgos para os jovens parecem ser ter peso importante na sua decisdo em
ndo seguir este caminho. Mas, a0 mesmo tempo em que desanima, ele logo apds se
empolga quando comega a falar do prazer que existe em fazer aquilo que gosta: “mexer
nos pratos”. A possibilidade de oportunizar a participa¢ao de outros jovens ¢ também o

que o move ¢ ainda nao o fez desistir da futura carreira.

Pedro parece ter compromisso com os jovens de seu tempo ao ndo medir
esforcos em lutar para que estes tenham maior visibilidade nos espagos de charme. Ele
acredita que ¢ nesse contexto que podem ser constituidas as possibilidades para
transformar o lazer em oportunidade de trabalho para muitos outros jovens. Desse
modo, aponta a importancia do reconhecimento da profissdo, apesar de fazer severas
criticas aos dois foruns de DJs realizados na cidade onde, segundo ele, “muito se falou e

nada se resolveu”. O imediatismo, proprio da juventude, nesse caso, fica mais uma vez

evidente.

A relagdo com os adultos parece ter sido fundamental para a formacao cultural
de Pedro e pode constituir-se em fator importante para a sua identifica¢do com o charme
e a black music em geral. Ele nos conta que o soul dos anos setenta foi fundamental
para a elaboracdo das identidades juvenis naquele momento, pois “fodo mundo passou
pelo soul” (o mesmo destaque pode ser dado atualmente em relagdo ao proprio charme).
O ritmo importado trouxe consigo uma certa padronizacdo de comportamentos dos
jovens da época, além de estilos proprios e especificos da cultura afroamericana que se
espalhou por diversas partes do mundo. Nesse contexto, o black power tinha as enormes
cabeleiras como uma de suas marcas mundializadas e que no Brasil, imortalizaram

alguns dos astros da musica como Tony Tornado.

Nessa época, o seu pai, ainda jovem, juntamente com outros amigos, era

constantemente perseguido pela policia, pois esta suspeitava que ele carregava drogas
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escondidas nos cabelos. A violéncia policial era freqiiente e quase sempre resultava em

detencdo para “averiguacdo de antecedentes”.

4.5 — Pegadas de Um Nomade Noturno

Pedro acredita que apesar da violéncia presente em quase toda a cidade, hoje ¢
mais fécil transitar pelos espagos de charme. Estes sdo fraternos, ndo ha a presenca da
violéncia, de brigas ou agressdes. Isso, juntamente com a auséncia de drogas transforma
os bailes de charme em lugares de confianga para os pais dos jovens, além de facilitar

nao so a circulagao como a entrada destes ultimos no mundo do charme.

O espago da cidade estd preenchido por diversos grupos juvenis que t€ém como
uma de suas caracteristicas a perda do contato com um territério especifico e proprio a
ser defendido. A desterritorializagdo das culturas juvenis segue-se a multiplicidade de
espacos urbanos. As muitas cidades presentes na cidade podem modificar-se por novas

identidades que constituem-se na temporalidade do nomadismo urbano das juventudes.

Sendo assim, pudemos observar que as pegadas de Pedro estdo marcadas nos
diversos espagos da cidade pelos quais ele cruza. Sua trajetdria desenha-se a partir das
quintas-feiras, quando sai da Tijuca em dire¢do ao centro da cidade, onde trabalha. Logo
apods, ao anoitecer, segue em direcdo ao Bola Preta, ainda no centro. As sextas-feiras,

freqlienta a Lapa carioca e aos sadbados estd no Viaduto de Madureira.

Aquilo que para alguns jovens poderia significar maior liberdade, para ele serve
de impedimento, pois como trabalha na segunda feira, isso dificulta a sua ida ao Disco
Voador, em Marechal Hermes, na domingueira voadora. Mas, segundo ele, as vezes

vale o sacrificio de dormir tarde.

Nao ha um compromisso quase religioso de estar semanalmente nesses espagos.
Aberto ao novo, assim como muitos jovens, Pedro ¢ um nomade noturno. Onde houver
evento ligado ao charme, hip-hop ou a black music, ¢ provavel que o encontremos la.
Assim, na ultima sexta feira de cada més, ¢ uma das presencas juvenis marcantes nas
ruas proximas ao Tangard, na cinelandia, centro da cidade. Pedro é capaz de deslocar-se

por diversos locais em uma mesma noite desde que tenha companhia — que pode ser de
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jovens ou mesmo de um adulto — e alguma possibilidade de transporte no seu retorno a

casa.

Por fim, ele conta que gostaria de conhecer um baile de charme que ¢ realizado
na favela da Rocinha. Embora eu me dispusesse a acompanha-lo, a nossa visita ficou
impossibilitada por um dos grandes impedimentos ao lazer, ao direito a cidade por que
passam grandes parcelas dos jovens e adultos. Alguns dias apds a entrevista, a favela foi
palco de mais uma guerra entre traficantes e resultou em varias mortes. Isso, certamente,
assusta, amedronta e aprisiona a todos em seus bairros € muitas vezes em suas proprias

casas.

4.6 — A Presenca Feminina

“A paquera rola solta no charme”. Essa frase parece quase justificar o papel da
mulher nos bailes de charme. Objeto de desejo ou de consumo? Sem entrar na questao,
Pedro observa que as mulheres vdo ao baile de charme para o lazer e para a
“azarag¢do”. Muitas dangam as coreografias do charme ou o New Jack, uma espécie de
“charme pra cima” que possibilita a maior integracdo entre homens e mulheres jovens.
Embora utilize a questdo do hip hop para discutir o tema ligado ao género, Pedro ndo
participa destas coreografias e prefere fazer os seus passos do lado de fora das rodas,

assim como fazem outros grupos presentes no baile.

Ele ndo vé com bons olhos a presenca feminina nas coreografias de hip hop.
Nao imagina, por exemplo, uma garota participando da “guerra”, uma espécie de
desafio, onde dois dancgarinos tentam superar o grau de dificuldade da coreografia de
seu oponente. Isso ocorre no centro de uma roda e o publico presente faz o julgamento
através de gritos e aplausos. Vale a presenca de torcida organizada. E comum
observarmos muitos giros e rodopios utilizando diversas partes do corpo como, por

exemplo, as costas e a cabeca.

““

Pedro ndo consegue conceber que uma menina possa entrar na roda, pois, “vai
toda bonitinha pra chegar na hora e se jogar no chdo e rodar. Ficar toda suada e...vai

embora’”.
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Mesmo para os jovens, a cultura machista que ndo cede espagos para a presenca
da mulher nos diversos setores da sociedade parece estar reforcada de forma intensa. Se,
para o jovem, a simples troca de camisa apods a danga, assim como o uso de desodorante
o reabilita a prosseguir na paquera, a permanecer no baile, para a jovem, “nem a

mochilinha com o perfuminho vai resolver”.

4.7 — A Paz Quebrada

O charme serve de referéncia quando se quer expressar possibilidades de
convivéncia pacifica. Os conflitos internos apontados anteriormente nao sdo especificos
dessa cultura musical. As questdes especificas de cada geragdo em seu tempo e das
inter-relacdes produzem diferencas que nem sempre possibilitam uma convivéncia

harmoniosa.

Essa mesma referéncia pode deixar de existir quando, por exemplo, voltamos o
olhar para a relacdo, muitas vezes, pouco amistosa entre os DJs na disputa pelo
mercado. Pedro, assim como outros entrevistados, sugere que a sua inser¢do no mundo
do trabalho pode se dar pala profissionalizacdo como DJ. Para ele, ha o desejo de unir
trabalho e lazer. Mas, de forma consciente, nos apresenta os enormes conflitos que estao
de certa forma velados e que vém a tona quando o assunto ¢ trabalho, conquista de

espacos e reconhecimento profissional.

Mostrando ndo estar sozinho quando faz duras criticas aos DJs que trabalham

com o charme — e deixando claro que estes comportam-se de forma bastante vaidosa e
. .y . . A 1

buscam monopolizar os ja restritos espagos de trabalho — Pedro convida o Rémulo'®

’

para participar de nossa conversa: “Esse aqui é o Romulo. Ele foi DJ do Disco”.

Inicialmente, isso me causou certa irritagdo, pois acreditei que a presenca de
Romulo fosse inibir mais ainda o Pedro e isso pudesse prejudicar a entrevista. Mesmo
assim, decidi continuar ndo sé a conversa como também a gravagdo. Aos poucos pude
perceber que tinha encontrado um outro jovem charmeiro com uma vasta experiéncia no

movimento. Ele tinha trabalhado por vérios anos como dj. Somente com o decorrer do

' Rémulo ¢ funcionario da empresa em que o Pedro trabalha. Ele ndo estava selecionado para a conversa
e, inesperadamente, foi incluido na pesquisa uma vez que Pedro o convidou a participar de nosso dialogo.
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nosso papo pude compreender a enorme contribuicdo que esse jovem pode trazer a
pesquisa. Além disso, ao contrdrio do que eu imaginava, a partir dali, a conversa

continuou de forma mais tranqiiila e percebi que ambos ficaram muito a vontade.

Aos poucos fui percebendo que nem tudo sao flores no mundo do charme. Para
além da calma, da afetividade e da camaradagem, havia conflitos escondidos por tras
das caixas acusticas. As mesas de som simbolizavam, também, mesas de debate. O
palco ¢ ressignificado, transformando-se em arena de disputas pessoais ¢ profissionais
cujo objetivo ¢ a demarcacdo dos territorios de cada DJ. Senhor absoluto do baile,

caberd a ele decidir quem poderad ocupar temporariamente, os seus dominios. A luta é

constante. A paz estd quebrada. O encanto também.

De simples aprendiz de dancarino e freqiientador, a condicdo de pesquisador
possibilitou-me conhecer esse lado pouco visivel do charme. Isso somente foi possivel a

partir da animada conversa que pudemos ter, eu, o Pedro e o Romulo.

O DJ pode ser considerado como o ator principal dentro do baile. Ele tanto pode
encher uma casa como pode liquidar com alguns espagos. Muitos freqiientadores
acompanham o DJ — independente do lugar onde estara se apresentando — em funcao,
especialmente, do seu repertério, do seu estilo musical. “Para mim, onde o Orlando

’

estiver tocando, eu vou. Acho que o pessoal segue muito o DJ, também”.
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Pedro considera este um de seus DJs favoritos, pois sabe diversificar as
seqiiéncias de acordo com o publico presente sem descaracterizar o charme e além
disso, consegue atender o gosto dos jovens presentes, no que Romulo concorda. E
preciso ter feeling para perceber o que € proprio, o que a pista estd demandando em
termos de repertério. Para eles, este DJ, que divide o palco com outro em uma
importante casa, sabe a dose certa, o que ndo acontece com o seu companheiro, pois “o

cara so toca hip hop pesaddo”, diz Pedro.

Apesar de sua presenga significar sucesso de publico, recentemente o Orlando
foi substituido por um DJ com maior penetragdo na midia. Este apresentou e teve
aprovado um projeto no qual passaria a se apresentar em companhia de outro, o que
levou o Orlando a perder a sua condi¢do da residente, passando, assim, a condi¢do de
numero trés. Além disso, ndo seria mais permitida a presenga de jovens desconhecidos

no fechado circuito profissional, pois ndo haveria mais DJs convidados.

A falta de escripulos parece ser marcante no comportamento de alguns DJs,
principalmente quando se trata de projecdo pessoal ou projecdo da propria imagem e

Pedro nos fala em tom de dentincia:

“..ele ndo trata bem as pessoas. Ele destratou o proprio irmdo
[...] Quando ele ta na midia é uma coisa, quando ele perde espaco, ai ele
vai procurar os caras.O cara (proprietario do clube) ndo quer nem
saber, ele quer dinheiro na conta e ai vai e bota fulano. Isso é uma
sacanagem com o Orlando, o DJ da casa [...] Tocava la ha uma porrada

de tempo”.

Em um momento em que o charme passa por alguns problemas que podem até
mesmo ameacar a sua sobrevivéncia por conta, principalmente, da baixa penetracdao nos
meios de comunicagdo e da quase inexistente renovacdo de DJs, podemos questionar a
presenca de trés importantes atores em um mesmo espaco. Quando proponho que
pensemos na possibilidade de cada um tocar em um baile diferente, ampliando, desse
modo, a presenca do charme na cidade, Pedro ¢ incisivo em sua critica: “Mas ai, tem

aquele negocio de rixa, né!! Um vai querer papar o outro”.
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O olhar critico dos dois jovens traduz, ou melhor, revela o que ha nos bastidores
e que ndo chega até as pistas de dancga, até as coreografias. Por um instante o charme

parece perder o seu charme.

Muito mais do que uma postura que parece privilegiar a divisdo, ha no discurso
deles quase uma denuncia das possibilidades que existem para o enfraquecimento do
proprio movimento do charme. A falta de respeito com o outro, a vaidade e o
monopolio das pistas e dos langamentos musicais sdo alguns fatores apontados para a
acentuacdo dos conflitos internos e que sdo quase invisiveis para a maioria dos

charmeiros.

Nesse jogo de vale-tudo para garantir espacgos e exclusividade nos repertorios
musicais, os jovens valorizam a questdo ética e destacam que haveria espagos para todos
trabalharem desde que houvesse respeito mutuo entre os profissionais que atuam nos

bailes, o que ndo acontece. Pedro exemplifica:

“Vamos dizer, os trés estdo tocando ao mesmo tempo, ai, um
deles perdeu a casa porque a do outro tava cheia. Ai...vocé é o dono da
casa? Fulano ta cobrando quanto pra tocar? Trezentos? Eu cobro cem!
Dj é assim! Ah, cobra cem? Entdo chega o terceiro: ah, eu toco por

cingiienta! Vai ser sempre assim”.

Essa questdo parece ampliar-se quando se trata de exclusividade no langamento

de determinados sucessos e conseqiientemente, do proprio repertdrio:

“A pior coisa que eu vejo, assim, no mundo dos djs: peguei uma
musica que comegou a estourar, so eu tenho. Ai, eu ndo vou dar essa
musica pra ninguém. Vou levar essa musica pro tumulo. Ndo, ndo vou te
dar, nao vou. O cara pode estar...tem a musica? Toca ld (no baile) um
més, fez sucesso, tirou onda com a musica...depois faz um cd, nem

’

que...ah, toma, dez reais. Pelo menos ele vai ganhar dinheiro também”.
Romulo concorda e complementa:

“Eu tenho a musica tal, vocé nao tem! Entdo vocé fica chupando
dedo. Mesmo sabendo que ele sozinho, ele pode tocar num baile sozinho

aquela versdo que ela, no madximo, vai ser sucesso naquele baile. Os
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outros DJs precisam daquela versdo pra que fagam bailes tdo bons, pra
que todo mundo faca um grande baile, seja no Viaduto, seja no Disco
Voador e todo mundo tenha as musicas. Porque no momento em que
vocé veta alguns, ai ndo tem logica porque eu tenho a versao fera. Mas
se eu vou, se outro lugar for tocar, se ndo tiver uma unidade bdsica dos
grandes hits, o que acontece: eu vou tocar normal e ndo vai ser sucesso.

Mas eu poderia ter um remix!”

Alguns Djs com os quais eu pude conversar informam que existe ainda, uma
outra pratica pouco revelada, mas muito difundida. E possivel que um Dj “queime” o
outro, pois uma vez que quase todos se conhecem e sabem as caracteristicas e gostos de
cada um, o Dj que tocar primeiro pode, na sua seqiiéncia de apresentagdo, incluir muitas
musicas do repertorio do Dj que vier a seguir, deixando este em dificuldades uma vez
que ndo podera repetir as mesmas musicas. [sso o abrigard a improvisagdo, o que pode

induzi-lo ao erro.

Determinadas atitudes podem ser entendidas, o que nao quer dizer que sao
aceitas, devido a alguns fatores importantes na composi¢do do baile: existem poucas
casas de renome que possibilitam a projecdo pessoal e profissional do DJ. Além disso, a
probabilidade de constante apresentagdo de novidades, dos langamentos musicais
podem ser sindbnimos de casa cheia e de publico cativo. Para Romulo, determinados
sucessos sao quase obrigatorios nos bailes sob pena de esvaziamento dos mesmos: “Ai
de mim se eu ndo tiver a musica que td estourada no Viaduto e se eu ndo tocar no Disco

Voador! Minha pista ndo vai encher. Sabe por que? Porque é mercado”.

Esses espacos sdo disputados por aqueles que “sdo respeitados porque eles sdo
de um tempo em que se construia nomes” e que havia poucos djs e muitos bailes para
trabalhar. Em fun¢do da perda de prestigio do charme o mercado de trabalho ficou
reduzido e sdo poucas as casas que possibilitam ao DJ receber um caché que justifique o

seu servico. Segundo Romulo, isso acarreta

“uma competitividade entre eles que ndo conseguem ver que, no

final, divide mais do que beneficia [...] se cria um espago, sdo as mesmas
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cartas marcadas, as mesmas de sempre, Quem sdo as cartas marcadas?

Eu dou nomes [...] ”,

e faz referéncia a trés DJs famosos no circuito da noite charmeira carioca.

O contexto assinalado pelos jovens como sendo individualista e caracterizado
como a arena onde os embates pela propria sobrevivéncia do profissional estd em jogo,
pode parecer que aponta para o desaparecimento do baile de charme na cidade. Porém,
esses mesmos jovens indicam alguns caminhos que permitem refletir a respeito da
trajetoria do charme na direcdo da superacdo de seus conflitos internos e que permitem
visualizar novos horizontes possiveis a participagcdo da juventude no charme, nao s6 nas
pistas, mas também no comando das mesas de som e na propria coordenagdo geral

desses eventos musicais.

“«“

oje, eu e o Pedro, a gente fecha mais nesse esquema. Eu digo
assim, eu creio em uma coisa: tudo é possivel de se fazer. O que precisa,
de repente, é de cooperagdo. Ndo da pra fazer tudo so. Mas se eu juntar
com vocé que tem uma cabeca mais ou menos parecida e juntar com o
outro [...] formar um time, que eu digo. Hoje a gente ta querendo montar

um tipo de cooperativa, vamos botar assim, nada muito oficial”’.

Ao contrario do que o senso comum, reproduzido pela midia, aponta quando
sugere que o individualismo ¢é caracteristica marcante da juventude, esses jovens
valorizam o grupo, apostam na cooperag¢do, na relagdo coletiva que supere os conflitos

pessoais e que amplie as relagdes intergeracionais marcadamente presentes entre os DJs.

A preocupagdo com o outro, com o jovem em particular, € a sua inser¢ao no
mundo do trabalho, sdo questdes que permeiam o universo juvenil. Ha, para eles,
problemas sociais ¢ econdmicos que (des) estruturam o seu cotidiano e inviabilizam
oportunidades para a sua geragdo participar do mundo adulto. Mudar essa realidade
parece ser um grande desafio que muitas vezes pode levar ao desanimo. “Eu ndo quero
mais viver da noite. Eu ja vivi. Eu sai do charme para fazer discoteca. Foi bom mas foi

o meu fim porque ai me desiludi de vez com esse negocio de viver de ser DJ”.
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Ao mesmo tempo em que parece desacreditar em mudancas no cenario
profissional do qual estd temporariamente afastado, Romulo, aos vinte e quatro anos, e
dotado de grande experiéncia, pois comegou a trabalhar como DJ aos treze anos, sugere
alternativas que incluam o jovem nesse mercado. Isso deve proporcionar “novos ares”,
uma renovagado nos quadros profissionais. Entretanto, sabe que para haver significativa
alteracdo na cena carioca relacionada ao charme, faz-se necessaria a participacdo dos
adultos, “dos dinossauros do charme”, através do exercicio de praticas mais inclusivas,

como por exemplo:

“Tipo assim, eu fui chamado para tocar no Bola. Eu ndo vou
tocar sozinho no Bola! Eu ndo preciso tocar sozinho la. Eu vou chamar
mais 2 caras. Eu chamo um do mesmo naipe que eu e chamo mais um
garoto que esta comecando agora. Porque o garoto ganha dinheiro pra
poder comprar os disquinhos dele que sdo essenciais porque ele, mais do
que eu, precisa de dinheiro pra comprar discos. Porque hoje eu tenho
contato, a gravadora ja me da, eu tenho contato la fora, se conhe¢o um
cara que viaja pra fora, eu tenho amigo que manda cd pra mim. E o cara
novo, ndo. E ele na loja de disco, é internet e eu. Se eu quiser ajudar a
ele. Se eu ndo quiser, ele vai ficar na bei¢a. Eu vejo que a diferenga ta na
mentalidade dos Djs do Rio. E uma profissdo que neguinho ja tem, isso
¢, se a gente for encarar como profissdo. Eu vejo uma cena muito
vaidosaf...] O que mais me decepciona no Rio é essa falta de

cooperagdo.

As criticas dirigidas aos DJs ndo sao no sentido de aumentar as tensodes que estao
presentes nas relagdes pessoais e profissionais, ou até mesmo nas relagdes
intergeracionais. Elas indicam uma consciéncia dos problemas que atingem a todos os
envolvidos no movimento e que existem caminhos para a supera¢do das dificuldades
que estdo postas e que servem de entrave para a ampliagdo das oportunidades de
trabalho para os jovens e para os adultos. Algumas das sugestdes apontadas mostram
que, para além do carater alienante que muitos possam atribuir a juventude charmeira
pela falta, por exemplo, de propostas claras de engajamento politico, esta tem a
consciéncia dos problemas por que passam os jovens no Brasil e, em especial, no Rio de

Janeiro. Estes estdo propondo a criagdo de espacos de inclusdo social e profissional
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através da superagao de conflitos e, com isso, lhes permita participar das diversas
formas de produ¢do da cultura urbana, em especial, do charme. Desse modo, estdo

pensando em uma politica cultural que venha ao encontro de seus interesses.

Os bailes escondem territorios de lutas que estdo longe de ser solucionadas. Ha
um numero restrito de DJs que dominam os palcos e um grande efetivo que ndo
consegue espacgo de trabalho. Desse modo, aumenta consideravelmente a quantidade de
DJs que tocam em troca do reconhecimento de um publico restrito que freqiienta os
bailes em diversos espacos improvisados, sem uma estrutura apropriada para a
realizacdo desses eventos. Alguns trabalham até mesmo em troca do dinheiro para o
transporte e/ou do lanche e da bebida a ser consumida por ele durante a sua

apresentacao.

Ao mesmo tempo em que criticam os happy hour que sdo organizados nesses
espacos, os Djs que sdo reconhecidos no circuito, na sua maioria, ndo abrem
oportunidades, ndo repartem o bolo. Para estes, ¢ um absurdo trabalhar de graga. Por
outro lado, sdo esses mesmos espagos, onde o lazer se confunde com o trabalho, que sao
abertos aos Djs mais novos e que permitem o aperfeicoamento profissional, uma vez
que somente agora estdo surgindo os cursos profissionalizantes. Mesmo assim, € preciso
praticar, enfrentar o publico. Para a maioria dos iniciantes, a aprendizagem e o
aperfeicoamento ainda acontecem através da pratica didria e esta, geralmente sO ¢
possivel nos bailes de rua. E 14 que algumas oportunidades sdo abertas para aqueles que
sonham em, um dia, tocar nos ‘templos’ do charme: o Disco Voador, o Bola Preta e o

Viaduto.

Apesar de ndo tocar na rua, Pedro também sonha com esse dia, pois “se o cara
me chamar para tocar no Bola, eu digo: ndo, ndo quero caché, ndo! Vou tocar porque,

caramba, é o meu sonho!”. Por sua vez, ROmulo ataca com ironia:

“Eu acho que a solugdo, a esperancga é que todos os dinossauros,
um dia, eles morram, entendeu? Mas ndo é que morram de verdade mas
que se aposentem, mas que eles ndo deixem o rango que eles tém/...] Os
caras pensam que sdo eternos/...] vai chegar uma hora em que ninguém
vai querer contratar um Dj de 80 anos, 70 anos. E uma tristeza isso, mas

é uma realidade”.
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Para eles, somente através da unido de esforcos € que havera uma ampliagdo das
oportunidades da presenga juvenil no charme. Além disso, € preciso resolver os pontos
discordantes que até¢ hoje os dois foruns de DJs de black musica realizados no Rio de
Janeiro ndo conseguiram, a ndo ser confirmar o individualismo e a vaidade como

marcas presentes em muitos profissionais de charme.

Certamente que as questdes internas ndo serdo resolvidas de imediato. A
construcao de um férum de debates, mesmo com os problemas que estes apresentaram,
parece ser uma tentativa de amadurecimento das discussodes e posterior superacao dessas
relacdes conflituosas que por sua vez ndo sdo privilégios destes profissionais mas estdo

presentes nos diversos segmentos da sociedade.

Apesar de reconhecer as dificuldades existentes para o seu exercicio, ha uma
parcela dos jovens charmeiros que acredita que através da profissionalizacdo poderao
consolidar sua identificacdo com o charme. Para eles, € possivel conciliar o prazer em
tocar com o trabalho de DJ e que, além disso, existem alternativas que possibilitam a
todos encontrar a solu¢do dos muitos problemas apontados através da sua participacdo

seja como musico, como dancarino ou como produtor de eventos ligados ao charme.
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5

MARCELO: AS DIFICULDADES DE SER ADULTO QUANDO SE E JOVEM

Existem bailes de charme nos quais a presenca dos jovens pode ser mais
facilmente detectada por conta de alguns fatores dentre os quais podemos citar o estilo
de musica que predomina ou o DJ que estara se apresentando. Na maioria das vezes,
podemos saber antecipadamente o tipo de jovem que estara no baile se, por exemplo,
houver uma mistura de seqiiéncias que alternem charme, hip hop ou até mesmo a
hibridizacdo desses dois estilos musicais, resultando naquilo que eu, provisoriamente,
convencionei chamar de new charme. Nesse caso, o Viaduto de Madureira parece
expressar melhor a marca da juventude popular suburbana, pois ¢ identificado, nesse
momento, como sendo a casa do hip hop embora seja chamado oficialmente de “Espago
Cultural Rio Charme”. Apesar de tocar charme nas duas primeiras horas das noites de
sabado nas quais sdo apresentadas as diversas tendéncias, o hip hop predomina nas
cinco horas restantes. Certamente que se quiséssemos identificar a presenca juvenil no
hip hop, aquele seria o espaco ideal visto que ¢ freqiientado por jovens de diversos

bairros e municipios da regido metropolitana do Rio de Janeiro.

E importante destacar o Viaduto, pois esse parece ter sido o ponto de encontro, a
unanimidade entre todos os jovens com os quais pude conversar ao longo da pesquisa.
Independentemente de como poderiam ser identificados, isto ¢, com uma maior
tendéncia para o charme, o hip hop ou mesmo para o new charme, é naquele lugar que
todos eles se encontram sem nunca terem se deparado. Em um mesmo espago tornam-se

possiveis diversas sociabilidades e identidades.

Eu ndo privilegiei um baile especifico. Percorri todos os bailes existentes na
cidade durante o periodo da pesquisa a procura do jovem charmeiro. Em alguns deles
houve quase uma espécie de garimpagem, pois assim como uma pedra rara, uma pepita
valiosa, era preciso estar atento para ndo deixar escapar qualquer que surgisse. Isso,
certamente, mudou o meu olhar, 0 meu jeito de estar no baile e até mesmo o seu
significado para mim. Esse “vadiar sociologico” comprometido com o objeto € com

diversos aspectos da pesquisa tornou-me um participante-pesquisador (PAIS, 2002). Em
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cada baile se projetava um olhar mais atento, a busca cuidadosa, especialmente naqueles
em que eu sabia, previamente, que a possibilidade da presenga juvenil era quase

improvavel.

Isso se deve ao fato de alguns bailes guardarem caracteristicas especificas: o
baile de flash back, por exemplo, s6 tocam musicas dos anos setenta e oitenta. Isso ¢
significativo para entender a presenc¢a dos adultos ligados & memoria, a lembranca dos
bailes da época e que, por isso, podem nio ter qualquer relacdo com os jovens de hoje.
Era com esse pensamento previamente organizado que eu entrava em alguns bailes do
género. Como ¢ interessante a possibilidade de cometer equivocos! Como ¢ importante
lidar com o rompimento de certezas preconcebidas e ter que reestruturar o pensamento

frente 4s novas incertezas ¢ as surpresas dai advindas!

Marcelo Bernardo ¢ uma dessas boas surpresas que eu tive durante a pesquisa.
Morador de Guadalupe, bairro do subtrbio, ele estava presente exatamente em um
desses locais como o que apontei anteriormente, onde, quando menos esperamos, surge
um jovem para colocar por terra essas “certezas” e, com isso, trazer outras importantes
questdes: o que esse jovem estaria fazendo ali naquele espaco povoado por adultos?

Como veio parar naquele baile? E, por Gltimo, como chegar até ele?
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Nosso primeiro contato foi estabelecido durante o baile de flash back realizado
no Mackenzie Esporte Clube em abril de 2004. Cheguei cedo, por volta de 22 horas e
trinta minutos e o baile ainda estava vazio. Fiquei aguardando em uma das mesas do
saldo, ja delimitando o meu proprio territorio. Observei que o Corello DJ estava do lado
de fora do mesmo conversando com um jovem. Fiquei curioso para saber de quem se
tratava, pois poderia ser interessante para a minha pesquisa travar um didlogo com
aquele rapaz. Nesse momento me ocorreu uma inseguranga, pois, por mais que nos
instrumentalizemos para ir ao campo, situagcdes como essa nao sdo simples de serem
resolvidas. A emog¢ao toma conta porque nao sabemos como chegar, como abordar sem
parecer estranho e sem assustar o futuro entrevistado. Creio que dependendo da forma
de abordagem ¢ possivel at¢é mesmo perdermos uma boa entrevista, uma boa

informagao.

Apesar de ficar temeroso e confuso havia a certeza de que algo precisava ser
feito rapidamente antes que o rapaz saisse dali. O momento parecia bom porque o
Corello estando perto seria uma oportunidade de me aproximar sem levantar duvidas a
respeito dos meus propdsitos. Ao mesmo tempo em que me aproximo, surge o Russo —
um DJ morador de Realengo e amigo do Corello — que, sem saber, acaba por facilitar o
meu trabalho. Ele me apresenta o rapaz como sendo o filho do Corello. Claro que
tratava-se de uma brincadeira, pois eu sabia que ele s6 tem um filho e certamente ndo
era aquele rapaz. Descubro que o nome do meu futuro entrevistado ¢ Marcelo.
Comecamos a conversar a respeito de charme, dos bailes, do clube vazio até que ele me
convida para uma cerveja. Essa era a senha para uma maior aproximag¢dao. O papo
comegou a fluir informalmente até que surgiu a chance de falar a respeito da minha
pesquisa uma vez que ele perguntou o que eu fazia profissionalmente. Apds explicar de
forma simples a proposta, perguntei se ele ndo estaria interessado em participar de uma

entrevista — que eu prefiro chamar de conversa gravada — o que rapidamente foi aceito.

ApoOs anotar e me entregar o numero do seu celular, ficou acertado de nos
falariamos durante a semana. Continuamos conversando sobre o baile que nesse
momento ja comegava a encher. A mesa que eu estava no inicio estava repleta de
companheiros (as) e, por observar que o Marcelo estava sozinho, convidei-o para juntar-

se a nos. Ele aceitou, porém disse que esperava por um grupo de amigos. Permaneceu
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conosco por um certo tempo até que avistou uma amiga com quem ficou o restante da

noite.

Na terca-feira seguinte liguei para o Marcelo para agendar a entrevista mas ele
nao pode conversar, pois estava em horario de trabalho e pediu-me que ligasse no final
da tarde. Liguei por volta das dezoito horas. Ele se desculpou por ndo ter me dado a
devida aten¢do. Percebi que sua voz estava ofegante e ele parecia ansioso. Perguntei se
estava acontecendo algo e recebi uma noticia surpreendente: Marcelo acabara de ser
pai! Seu filho tinha nascido durante a tarde e por isso ele ndo pode conversar. Ficou
preocupado comigo, ndo queria “deixar furo” e insistiu em marcar a entrevista para
aquela mesma semana. Eu disse que ndo tinha necessidade de tanta pressa e que estava
lhe dando “licenca paternidade”, pois, afinal, ndo ¢ toda hora que se ¢ pai. Brincamos
com esse fato e eu fiquei de retornar a ligacdo na semana seguinte para combinar um
momento mais tranqiiilo e apropriado. Coloquei-me a disposi¢do para o que precisasse €

nos despedimos.

Apos o longo feriado de Tiradentes telefonei na segunda-feira e, depois de
alguns ajustes e combinagdes, finalmente marcamos a nossa conversa para quarta-feira,
vinte e oito de abril, as oito e meia da noite. Inicialmente, seria no estacionamento do
supermercado Carrefour de Guadalupe. Durante o meu trajeto, Marcelo ligou para que
nos encontrassemos em uma rua proxima ao supermercado. Ao chegar, ele sugeriu que
fossemos para o Guadalupe Shopping, proximo de sua residéncia. A entrevista foi
realizada na praca de alimenta¢do, em um lugar muito barulhento, o que prejudicou a
transcricdo da fita uma vez que o gravador captava diversos sons como karaoké,

televisdo ligada, musica da academia e conversa de pessoas nos restaurantes da praga.

Aos vinte e trés anos, Marcelo, em varios momentos de sua vida desestrutura e
até mesmo rompe com os diversos comportamentos adjetivadores largamente utilizados
pelo senso comum, por diversos 6rgaos publicos e por alguns estudiosos e que sdo
homogeneizadores juventude como categoria social e cujos elementos constitutivos sdo
dados de acordo com os valores ideais das classes média e alta (SPOSITO, 2000). Ele
supera com folga todos os prognoésticos feitos pela midia quando se refere ao jovem
pobre dos bairros de subtirbio e das periferias da cidade. Em varios momentos de nossa
conversa — marcados por intensa emog¢ao — cheguei mesmo a suspeitar se ali estava um

jovem ou um adulto. Para além do aprisionamento das categorizagdes, foi possivel
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identificar a multiplicidade de identidades elaboradas por um tUnico sujeito. Poderia
aqui, adjetiva-lo de diversas formas mas deixarei que o texto o apresente e, juntamente
com isso, revele as contradi¢des, as interdi¢des e a intensidade dos conflitos pessoais

que o tornam, sendo um jovem Unico, quase raro.

Para o jovem charmeiro, o adulto parece desempenhar um papel fundamental na
sua relagdo com o movimento musical. De maneira geral a identificagdo com a musica e
a danga surge através do contato entre os jovens € seus parentes mais proximos. Isso
tem grande influéncia no gosto e no estilo que sdo elementos importantes para a
elaboracdo da identidade e servem como referéncia de pertencimento ao grupo, a0 meio
social (KEMP, 1993). “Quando eu era pequeno, eu ouvia bastante flash back. A
familia, meus tios, meus pais ouviam muito esse estilo musical”. A memoria juvenil
possibilita a lembranca de referéncias importantes para a compreensao do processo de
elaboragdo de identidades. Serve ainda, para que Marcelo perceba como essa vivéncia
foi um dos aspectos determinante para as suas escolhas, ndo s6 musicais como também
de grupos, de lazer e até de trabalho. “Eu me identifiquei com o charme, no inicio, mais
pelo ritmo, a batida do charme”, batida essa que muitas vezes parece pulsar nos seus
gestos, na sua fala e que parece ritmar momentos importantes de seu cotidiano. O
ambiente familiar preenchido por diversos ritmos da black music teve grande
importancia para que ele acompanhasse a trajetoria do charme que ja dura, exatamente,
o equivalente a sua idade. Mesmo ndo identificando do que se tratava, conta que “o
charme bateu mesmo de verdade...eu tinha uns dezesseis anos. Eu ouvia desde moleque,

doze anos. Com essa idade eu ouvia umas musicas e comecei a me identificar”.

Assim como muitos de noés que ouviamos os sucessos dos anos oitenta sem
identifica-los como parte de um movimento musical, foi preciso que ele tivesse a
oportunidade de ir ao Disco Voador juntamente com outro jovem, o seu primo, para
descobrir que aquele ritmo, aquela musicalidade que tanto gostava possuia um nome e

varios enderecos.

A partir disso, ele ndo parou mais de transitar por alguns espacos sempre em
busca do prazer que as lembrangas trazidas pelo flash back lhe proporcionam e que
povoam a sua memoria. Para ele, ouvir charme ‘“relembra muita coisa...tem muita
lembranga...lembra de quando eu era pequeno, as festas de crianca que eu ia, os pais

tocavam para os filhos. Tenho muita lembran¢a da época em que eu era mais novo, é
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um flash back mesmo”. A memoria guarda relacdo com o meio social, o grupo, a familia

(Bosi, 2003).

Possivelmente, esse ¢ um dos aspectos mais marcantes nesse jovem. A memoria
juvenil tem forga e presenca durante a nossa conversa. Os momentos felizes parecem ser
orquestrados pela musica apaixonante e que o torna apaixonado pela vida. A memoria
ndo o aprisiona. Ela possibilita manter fortalecidos os lacos intergeracionais e parece

facilitar sua relagao com os adultos.

Este ¢ um dos jovens que fala a respeito do charme de forma bastante
expressiva. Ha, a saudade “de muita coisa. Nada pelo lado triste, sempre pro lado
contente, lado alegre”. Ha, também, a certeza da importancia do charme na atualidade,
pois “eu gosto muito, cara, flash back eu gosto pra caramba; me identifico muito bem

com ele”.

A identificag@o orienta praticamente todos os seus passos, suas agdes. Embora
goste de cinema, de teatro e de outras formas de lazer e cultura, ¢ nos baile de charme
que se sente completo, cheio de prazer. Apesar de estar trabalhando, investe na
possibilidade de vir a atuar profissionalmente como DJ e/ou locutor e estd se preparando

para isso, como veremos adiante.

5.1 = O Que ¢ Ser Jovem charmeiro?

Dissemos, anteriormente, que o hip-hop ¢ uma das expressdes da cultura juvenil
mundializada que est4 transformando o charme em um novo estilo musical através de
um processo de hibridizagdo que estd se repetindo. Assim como charme ¢ resultado de
diversos ritmos presentes na musica e na cultura juvenil dos anos setenta, o new charme
— lembro que ¢ um nome provisorio criado para facilitar a compreensdo do que venho
afirmando — parece ser a repeticdo reatualizada desse mesmo processo. Da mesma

forma que os adultos que se identificaram com a black music dos anos setenta ‘torceram
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0 nariz’ para esse movimento musical que estava surgindo, hoje, esses antigos jovens
que vivenciaram tal experiéncia marcada também por conflitos intergeracionais,
parecem reproduzir esse mesmo conflito quando ndo admitem esse namoro do charme
com o hip-hop. As diversas interpretacdes desse processo podem estar expressas, nao s
na musica hibridizada que se reorienta com elementos dos dois ritmos, mas também nos

diversos estilos que se misturam e se fazem presentes em um mesmo baile.

Nesse contexto ¢ que foi realizada a pergunta anterior, para que pudéssemos
compreender a importancia do flash back no cotidiano de Marcelo. Ele observa que o
estilo se amplia ndo so através da roupa como também através do proprio corpo. Ha
uma leitura das “palavras”, traduzidas no “estilo de andar, é um andar calmo, ndo tem
aquele andar de jogar os bracos. E um andar educado”. O corpo comunica uma

linguagem especifica através da qual se expressam determinados grupos juvenis.

Com relacdo ao vestuario, observa que ha uma forte contribui¢do do estilo hip-

hop para que o jovem se mantenha na moda, pois

“O jeito de o jovem se vestir hoje ndo ta mais seguindo a mesma
linhagem do charmeiro de um tempo atras. Entdo, a maneira do
charmeiro andar, de se vestir, ta um pouco diferenciada. E um estilo

mais largado, um estilo hip-hop ™.

Largado, significa, nesse caso, cuidadosamente desalinhado. Ha esmero por
parte dos jovens em criar um estilo proprio ¢ bem elaborado através de marcas
caracteristicas do estilo, mas pontuada por particularidades que estdo relacionadas a
interpretacdes, a releituras pessoais desse mesmo estilo. Assim, o lenco, por exemplo,
pode estar amarrado de diversas formas, ndo s6 na cabeca como também em muitas
outras partes como o bracgo, o punho, a coxa e os tornozelos. Esse mesmo adorno, um

dia andou pelos pescocos dos cascudos dos oitenta.

Mas ha outros estilos marcantes ¢ que podem expressar multiplas identidades: o
som — estilo musical — pode aproximar muitos e diferentes jovens sendo, desse modo,
uma das possibilidades de elaborag¢do de identidades. Porém, nesses mesmos bailes, ha
jovens que, apesar de identificados pela e com a musica, elaboram suas identidades

também por diferentes possibilidades de se vestir que sdo distintas daquelas presentes
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no hip-hop. O que estamos dizendo ¢ que o ritmo musical que predomina em alguns
bailes pode determinar certa predomindncia do estilo juvenil expresso no vestuario
especifico, mas ndo inviabiliza outras possibilidades de se vestir. Assim como ha bailes
especificos de hip-hop, onde essa expressdo cultural estd marcadamente presente, ha
bailes exclusivos de charme onde outros estilos se fazem presentes. Os jovens vestem-se
de acordo com o lugar e com as suas relacdes de consumo junto a industria cultural

orientada pela midia.

Hé bailes de charme nos quais ¢ possivel observar a diversidade de estilos. Além
do hip-hop, ha jovens que vestem-se em um estilo mais casual, menos despojado.
Porém, ha certos bailes em que “o pessoal vai la pra manter ainda o estilo da época, o
estilo flash back, com aquele cuidado”. Para cada baile ha um estilo que predomina.
Embora encontremos o terno e a gravata, hoje os freqiientadores o estao abolindo, sem
deixar de lado a preocupacao com o traje, pois este faz parte do ritual. Mesmo os jovens

tém essa preocupagao:

“sempre quando eu vou (aos bailes de flash back), eu procuro ir
social, uma calga social, um sapatinho quadradinho, camisa de pano, um
blusdo, né. Ndo gosto muito de usar mangas compridas, nao. Um blusdo
aqui assim, por fora mesmo. E muito raro eu usar camisa por dentro. A

vestimenta, as vezes eu uso conforme, as vezes, nao” .

Além de destacar o estilo e suas diversas expressdes como possibilidade de
marcar multiplas identidades relacionadas ao ritmo musical e aos territorios, Marcelo,
pensando ainda na pergunta inicial, destaca os bailes como espagos de sociabilidades
em que ¢ possivel encontrar “aquela galera’” trangiiila que sabe lidar com o outro, que

r . . i JJ18
gosta realmente da musica, tem aquele envolvimento, sabe fazer aqueles passinhos™"*.

Suas redes de amizades sdo tecidas através das possibilidades de circular por

diversos bailes e encontrar pessoas. Sua fala parece sintetizar esse aspecto:

17 Marcelo utiliza esse termo apenas para designar o seu grupo de identidade. Para Herschman (2000),
“hoje[...],0 termo faz parte do vocabulario juvenil e ndo juvenil da cidade e, em geral, ¢ utilizado também
para designar uma multiddo” (pag, 78).

18 A memoria-lembranga dos bailes, do auge da juventude charmeira dos anos oitenta permite que a
memoria-habito seja manifestada no presente através das coreografias, resultado das agdes corporais
incentivadas pela musica, pela melodia. Dangar é um habito que resulta de agdes guardas na memoria e

que se traduzem através da lembranga.
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“Eu me sinto bem fregiientando o baile de charme. E um
estilo de musica que me agrada muito. Me sinto em casa em todo
o lugar que toca charme. Pra mim, eu to na minha casa. De todos
os estilos de musica que eu ja ouvi é o que mais me identifiquei,
entdo, freqiiento com o maior prazer. E, além disso, é uma grande

amizade, a gente faz um grande vinculo de amizades”.

Isso reforca uma das principais caracteristicas do baile de charme como espagos
de afetividade e de relagdes de camaradagem. E certo que o seu primo teve papel de
destaque quando da sua inser¢ao nesse universo, pois possibilitou os primeiros contatos
com outros jovens. Foi através dele que Marcelo conheceu a “galera”, ja que “ele é
muito popular, conhece gente de todo lugar”. Atualmente, possui a sua propria “galera”
que demarca um territorio proprio onde se reinem no baile: “tem um lugar que a gente
combina. A gente fica sempre naquele mesmo lugar, na mesma posicdo. Toda vez ja

sabe que é ali”.

Essa demarcagao territorial com fronteiras invisiveis para quem ndo faz parte do
grupo, nao significa que as mesmas ndo sejam intransponiveis. Ao contrario, estdo
sempre abertas, pois “héa o pessoal do baile que chega, fala com a gente, fica, passa, sai,
depois volta de novo. Esse jogo verbal traduz o intenso movimento do baile e as
possibilidades de circular por diversos territorios a fim de fortalecer e ampliar as redes
que intercomunicam esses mesmos territorios. “O que importa é todo baile vocé ser

apresentado a alguéem”.

A intercomunicabilidade pode ser ampliada pelas possibilidades que cada jovem
tem, ndo so de tecer outras redes, mas também pela liberdade de se movimentar pelos
diversos espagos da cidade onde os bailes acontecem. Para uns ha motivos concretos
que restringem a circulagdo e podem estar representados por aspectos relacionados aos
bairros onde residem e nos quais a violéncia ¢ mais evidente — as chamadas areas de

risco — ou pela caréncia de transportes coletivos, o que dificulta o retorno as suas casas.

As realidades expressas em diversos modos de ser jovem podem anunciar varias

juventudes ainda em uma mesma classe social. Ha jovens oprimidos pela condi¢cdo de
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dependéncia social e ela propria exclusdo das relacdes de trabalho. Para muitos,
somente o fato de pertencer a uma classe social para qual a marca da opressdo salta aos
olhos, pode configurar-se como impossibilidade de romper com esses processos
excludentes. E para isso que Marcelo luta cotidianamente: romper com as barreiras

impostas pela condi¢do de classe.

Se para alguns, o tempo livre proporcionado pelo desemprego pode servir de
estimulo a construcdo de alternativas voltadas, por exemplo, para o campo da cultura,
para outros, o trabalho pode significar a auséncia desse mesmo tempo para ser jovem €
produzir ou desfrutar de formas diferenciadas de lazer. No caso do Marcelo. Os bailes
funcionam como espacos de lazer e de rompimento com a rotinizagdo do trabalho

cansativo que desenvolve como empregado de uma empresa de telecomunicagoes.

O que para muitos jovens significa emancipagdo, liberdade, para ele, as vezes,
significa impedimento de acesso ao lazer, uma vez que trabalha sem um horério

determinado, inclusive nos finais de semana, de acordo com a sua escala de servigo.

Mesmo esgotado pela intensidade de suas tarefas profissionais ele ainda
encontra energia suficiente para ir aos bailes durante a semana e organizar o seu pouco
tempo livre em funcdo de seus projetos de futuro: ser DJ, ser locutor e estudar em uma

faculdade.

Mais uma vez € possivel afirmar que o jovem possui planos para o futuro, porém
necessita, desde ja, de condigdes minimas, de oportunidades para iniciar seus projetos
de vida pessoal, afetiva e profissional. Com todas as adversidades pelas quais Marcelo
vem se defrontando, ele, como muitos outros jovens, ¢ capaz de supera-las sem
esmorecer, pois tem objetivos claros e definidos e esta disposto a lutar para alcanca-los.
Ele esta criando as condi¢cdes necessarias para superar as dificuldades impostas por um
modelo econdmico e social que sabe ser excludente, especialmente para os jovens

pobres.

Apesar de saber que tem o “privilégio” — quando tem que ser um direito — de
trabalhar em um momento em que muitos de sua idade estdo desempregados, Marcelo
estd ampliando suas possibilidades de, no futuro, transformar o lazer em trabalho e vice-

versa. Desse modo, ocupa o seu tempo livre com um curso para a formagao de DJs que
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freqiienta as sextas-feiras, apds o trabalho. Aos sabados, estuda inglé€s, pois considera
importante o DJ “saber porque deve saber o nome da musica, o significado, o que ele

esta dizendo ali, pelo menos o refrdo”.

Além disso, ele ainda encontra tempo para iniciar o curso de locugao,
incentivado por sua mae que — junto com os companheiros de trabalho — sempre elogiou
suas qualidades vocais. “Acho que de tanto as pessoas falarem eu pensei: poxa, de
repente pode ser uma profissdo minha que ta aqui guardada. Entdo decidi apostar e ver

se tenho essa vocag¢do”.

Aberto a novas possibilidades resolveu, entdo, investir em mais uma
probabilidade de carreira profissional ja que ndo sabe, assim como outros jovens, o que
o futuro lhe reserva. Quantos jovens nao tém a oportunidade de explorar as suas
potencialidades? Sdo esses sonhos ndo realizaveis que povoam o cotidiano juvenil e
reduzem significativamente as perspectivas de futuro para muitos deles. Nao
vislumbram as condi¢des que possam contribuir para aa construgdo, no presente, de um
futuro que aponte saidas para a superagao das condi¢des de inclusdo desigual a que

estdo submetidos.

Conversar com o Marcelo ¢ ter a certeza de que o jovem ¢é capaz de lutar por
seus ideais, desde que seus sonhos ndo morram. Ele faz parte de uma juventude
consciente de que os limites estdo ai, para serem transpostos, mesmo que as condi¢des

de vida precaria que lhes sdo oferecidas possam significar barreiras intransponiveis.

Assim como outros de sua comunidade, este jovem adulto ndo teve tempo para

ser adolescente, pois sempre cuidou dos irmaos menores enquanto a mae trabalhava.

“Eu amadureci muito rapido. Quando eu tinha quinze
anos, eu ndo tinha esse negocio de ficar na rua jogando bola,
fliperama... Caramba! Eu ndo tive tempo disso... eu ndo perdia
tempo nisso. Com quinze anos eu tava trabalhando, carregando

saco de cimento”.

O fato de ter sido abandonado pelo pai, aos quatorze anos, foi importante para
redirecionar a sua vida e a da sua familia. A partir daquele momento ele passou a ser o

chefe, o responsavel pela mae desempregada, mas nao desamparada — porém
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abandonada — e por quatro irmaos menores. Trabalhar durante o dia, estudar a noite e,
com isso, ter de abrir mao, compulsoriamente, de ser adolescente foi uma escolha,

talvez a unica possivel diante da dura realidade com a qual se deparou.

Os anos se passaram, outros empregos foram surgindo, as dificuldades
continuaram, mas dentro de uma outra dimensdo. Apesar do novo casamento de sua

mae, ele continua ajudando em casa com “o maior prazer”, pois reconhece que

“Foi uma luta para a minha mde me sustentar, eu e meus irmaos
pequenos. Tu imagina? Sem renda, ter que sustentar cinco filhos, vestir,
dar de comer, é muito dificil, cara. Dificil pra caramba! Entdo, hoje eu
reconheco tudo isso ai e ajudo mesmo, com vontade. As vezes, ndo sobra

nada pra mim, mas eu to feliz, té6 contente”.

Emoc¢do e surpresa. Jamais imaginei que a pesquisa fosse me proporcionar
sentimentos tdo caros. O texto ndo expressa as longas pausas provocadas por olhos
marejados que se sucederam durante a nossa conversa preenchida por emocionantes e
surpreendentes relatos de um jovem que naquele momento poderia ser parte das
estatisticas que mostram o alto indice de jovens envolvidos com o trafico ou mesmo
aqueles envolvidos — ou como réu ou como vitimas — em diversas formas de

homicidios.

“Minha vida ¢ uma licdo de vida cruel mas ndo sou revoltado
por isso. Acho que se fosse outro, no meu lugar, com outra
personalidade, outro carater, de repente, até ficaria. Ou entdo optaria

por outros caminhos”.

Superar as adversidades em um contexto social que dificulta e ameacga a propria
existéncia. Esse é o principal desafio de muitos moradores das periferias da cidade e em
especial, dos jovens que sao uma de suas parcelas mais vulneraveis. Marcelo conseguiu,
ndo sem sofrimentos ou sem hesitacdes, mas com enorme perseveranca. Os diversos
papéis por ele desempenhados, as muitas responsabilidades que teve que assumir nos
faz perguntar: serd que ele teve tempo para ser jovem? Ou ainda, o que ¢ ser jovem?

Certamente nao saberemos encontrar respostas que déem conta de explicar esse jovem
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amadurecido pela vida, transformado em adulto precocemente. Mas, afinal, o que ¢ ser
adulto se ha tantos sonhos, tantos ideais a serem concretizados através de sua trajetoria

juvenil marcada por (in) certezas. Tudo esta por definir.

Os incentivos que recebe por parte dos amigos, dos adultos e dos familiares
movem Marcelo para, mais uma vez, transformar a sua realidade. Ele sabe que as
condicdes historicas estdo postas e que qualquer transformacdo da realidade passa,
principalmente, por uma tomada de atitude frente as desigualdades as quais estd
submetido. A sua capacidade de superagdo e luta torna possivel pensar em um futuro
muito proximo, para o qual ele estd elaborando as condi¢des e os elementos necessarios
a transformar a sua vida. Nesse futuro estdo incluidos os planos para o seu filho recém

nascido:

“Vou estudar, ter minha estabilidade para me manter e manter o
meu filho, dar uma boa educagdo pra ele, uma boa escola, que ele se
forme, que seja...que tenha sucesso na vida. Ndo quero que ele passe
pelo que passei porque... foi brabo. Quero que ele se dé bem na vida né,

cara’.

Seus planos poderdo até mesmo ndao se concretizar. O tempo vai dizer.
Terminamos a nossa conversa da mesma forma que eu encerro este texto: com a certeza
de que ndo sou mais o mesmo. Ficou muito do Marcelo em minha vida, na minha
memoria. Tudo pode ser sintetizado em uma frase sua, de profundo significado: “4 vida
¢é essa. Levantar a cabega e...tudo bem. Realmente é partir para uma li¢cdo, que é

viver”.

Nao posso aferir o quanto de mim ficou em sua vida. Também ndo importa. Para
além da relagdo estabelecida durante a pesquisa foi possivel dar inicio a concretizagao
de seu sonho de tornar-se DJ profissional de charme. Sem que ele soubesse, contei sua
estoria para um amigo que ¢ responsavel por organizar o baile da Cidade de Deus e este
se dispos a dar-lhe uma oportunidade. Marcamos de nos encontrar em Madureira sob o

pretexto de leva-lo para conhecer o Botequim do Charme. Marcelo foi apresentado ao

80



Célio DJ que rapidamente procurou deixa-lo familiarizado com o ambiente, com o
espaco e com o publico. Durante a conversa foi possivel sondar os seus conhecimentos

basicos a respeito da profissao.

Somente durante o retorno para casa eu revelei qual teria sido o objetivo de
nossa visita, ou seja, ele acabara de ser convidado para fazer a sua estréia como DJ na
Cidade de Deus. Sua emogdo era visivelmente contagiante. Seu medo, também. Ele
chegou a dizer que ndo estava pronto. Rebati, lembrando que as suas caracteristicas

mais marcantes, a persisténcia e a superacdo haviam desaparecido. Eu ndo o reconhecia.

Algumas semanas depois, Marcelo, ou melhor, Bernardo DJ — como quer ser
chamado — fez sua estréia no Botequim do Charme onde tocou por uma hora. Mais do
que o sentimento de gratidao, o que marcou foi o brilho dos seus olhos, o seu sorriso
escancaradamente infantil. Nao ha preco para a possibilidade de proporcionar felicidade

ao outro. O meu novo amigo estava, enfim, entrando no mundo dos DJs.
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6

EVERYBODY DANCE - A PRESENCA FEMININA

O contato com algumas integrantes do grupo deu-se em Padre Miguel, em um
domingo de pascoa, dia 11 de abril, quando eu procurava por algum dos integrantes dos
“Jovens de Periferia” para marcar uma entrevista. Dentro do espaco em que acontece o
baile de charme em Padre Miguel ¢ possivel observar a esquerda das caixas de som uma
concentragdo de jovens, que ultimamente, t€ém se reunido ali. Esse espaco ndo havia
antes, mas, aos poucos foi sendo criado e demarcado pela presenca crescente de jovens

de todas as faixas etarias.

Em um determinado momento aquele espaco ¢ transformado em pista de danca,
em territorio de performances de diversos tipos tendo como predominancia grupos de
charme e hip-hop masculinos. Ao procurar por um dos contatos dirigi-me a uma jovem
que parecia fazer parte da platéia que se dispde em circulo, ndo s6 desenhando o
territorio e as fronteiras que podem ser traduzidas por uma espécie de corddo humano de

isolamento para garantir o espaco desse grupo de danca.

A jovem estava acompanhada de um grupo de amigas e pareciam ter um estilo
proprio de se vestir que identificava alguma cumplicidade entre elas. Perguntei, entdo,
se formavam algum tipo de grupo de danga. Para a minha surpresa, rapidamente fui
rodeado por diversos jovens, em sua maioria, do sexo feminino, que comecaram a

explicar que aquele se tratava de um grupo feminino chamado Everybody Dance.

Moradoras da Vila Kennedy, as integrantes presentes estavam ali para
acompanhar os rapazes do grupo “Jovens de Periferia” e para comemorar o aniversario
de uma de suas integrantes. Como forma estratégica de me aproximar, perguntei o nome
dela a um dos rapazes e se eu poderia pedir para anunciar o nome da aniversariante no
microfone que fica de posse do DJ. Um deles, chamado Marcelo, disse-me que sim, mas
pediu que esperasse marcar meia noite, quando seria realmente o dia do aniversario da

jovem.
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A meia-noite foi anunciado o aniversario € eu me aproximei para juntamente

com os jovens bater os parabéns pra voce.

Foi nesse momento que pude conversar de forma descontraida com algumas
meninas e aproveitei para fazer o convite para a entrevista, apos esclarecer quais os
objetivos da mesma. Embora um pouco desconfiadas, forneceram-me o numero do
telefone da responsavel pelo grupo para quem eu deveria ligar para marcar o dia e local

da conversa a ser gravada.

Durante a semana que se seguiu telefonei para a responsavel pelo grupo
feminino. Porém, ela estava trabalhando e a pessoa que me atendeu sugeriu que eu
ligasse no periodo da noite. Deixei o meu telefone de contato e pedi que retornasse a
ligacdo quando a mesma voltasse do trabalho. Nesse dia, ao chegar tarde da faculdade,

pude ter a boa surpresa de encontrar a ligagao da Kelly gravada na secretéria eletronica.

Kelly tem 21 anos e estuda educagio fisica. E responsavel pelos figurinos
utilizados pelo grupo durante as apresentagdes realizadas em diverso locais da cidade.
Além disso, freqiienta varios bailes de charme e hip-hop a fim de pesquisar quais sdo as
tendéncias da moda e novos passos que possam contribuir para a elaboragdo das
coreografias que sdo, em sua maioria, criadas por ela. Assim, desempenha diversos
papéis dentro do grupo e acredita que isso € devido ao fato de ser a mais velha, “a made
do grupo”. Além disso, ela trabalha em algumas academias da regido com aulas de jazz,

balé e danga do ventre. O curso universitario ¢ realizado no periodo noturno.

Liguei na noite seguinte e pude conversar com a mae de Kelly que informou que
a jovem estava na faculdade e chegaria tarde. Percebi que a senhora ficou receosa e
desconfiada, pois certamente queria saber quem era essa pessoa que estava procurando

pela filha. Apesar disso, ela nada me perguntou.

Nessa mesma noite, as 23 horas, embora preocupado com a hora avancgada,
decidi, cheio de receio, telefonar. Para minha sorte, quem atendeu foi a propria Kelly.
Apos identificar-me, ela disse que ja sabia do que se tratava e que concordaria em
conversar, mas que precisaria consultar as outras integrantes a fim de definir uma data e

hora que fosse conveniente para a maioria. Pedi que ficasse a vontade quanto ao local e
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data da conversa, pois eu iria onde fosse conveniente para o grupo uma vez que eu era o

maior interessado, além de ser mais facil o meu deslocamento, pois estaria de carro.

Alguns dias depois retomamos o contato telefonico e marcamos, finalmente, a
entrevista: seria realizada em Bangu, na praga onde esta situada a lona cultural,
referéncia para o encontro.O dia escolhido foi o feriado de primeiro de maio, dia do

trabalhador.

Cheguei no local marcado com cinco minutos de antecedéncia. Eu estava lendo
uma faixa em que anunciava um grande evento a ser realizado naquele local nessa data.
Foi quando ouvi alguém chamar meu nome e vi cinco jovens bem arrumadas e
maquiadas como se fossem encontrar-se com um reporter para entrevista para um jornal
ou televisdo. O cuidado com a aparéncia realmente foi um fato que chamou a minha

atencao.

O que pareceu ser uma agradavel coincidéncia, tornou-se um fator que
prejudicou bastante a realizacdo da entrevista. Todas as comemoracdes pela data,
realizadas pelo partido dos trabalhadores foram concentradas, exatamente, nessa praga.
Assim, havia torneio de futebol e shows marcados para um palco montado no centro da
praca e que envolveriam diversos cantores e grupos de pagode, MPB e funk, o que,
certamente, atrairia milhares de pessoas. Por conta disso houve dificuldade em

encontrar um local menos barulhento para que pudéssemos conversar.

Apos as devidas apresentagdes decidimos nos acomodar em um banco de praga
atrds da lona cultural. Eu sentei no chdo e as jovens se acomodaram apertadas em um
banco. Expliquei mais uma vez os objetivos da conversa e a finalidade da gravacdo a
fim de diminuir a timidez causada pela presenca do gravador e de um estranho a quem
elas deveriam falar sobre si. Quando estavamos com alguns minutos de conversa e tudo
pareceu fluir descontraidamente, surgem os integrantes de um time de futebol e decidem
sentar exatamente ao nosso lado para discutir e avaliar a derrota que acabavam de sofrer
em partida valida pelo torneio que estava acontecendo no campo proximo. Isso

provocou certo constrangimento nas meninas € irritagdo em mim.

Avaliamos a situacdo e diante da impossibilidade de continuar ali nos dirigimos

a lona onde solicitei a um responsavel pelo espaco que nos deixasse entrar para
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continuar a conversa. Esclareci o objetivo do encontro e ele permitiu a nossa entrada.
Nos dirigimos ao local indicado por ele onde algumas meninas sentaram no banco e
outras ficaram sentadas no chdo, junto comigo. Apesar do mau cheiro de cerveja
derramada durante a noite anterior permanecemos ali mesmo, pois nos pareceu ser o

unico lugar disponivel.

Destravei o gravador e retomamos nossa conversa. Quando o gravador desligou
automaticamente por conta do final de um dos lados da fita, pude verificar o
inacreditavel: nada do que haviamos conversado até aquele momento tinha sido
gravado!! Um grande desdnimo tomou conta de mim. Fiquei desapontado diante das
jovens, pois ndo sabia explicar como aquilo aconteceu. Fiquei chateado, pois tinha
perdido momentos importantes da conversa ¢ nao sabia como fazer para recuperar o
assunto. Sera que elas estariam dispostas a repetir toda a conversa? Ao mesmo tempo,
eu acreditava que se tentasse repetir todas as perguntas correria o risco de perder a
naturalidade com que as questdes foram conversadas e a originalidade das informagdes

trazidas pelo grupo.

Esclareci o que pareceu inexplicavel. Todos rimos e concordamos em retomar a

conversa do ponto em que haviamos parado quando tivemos que mudar de local.

6.1 — Todas Dancam: a Diversidade

Funkeiras, roqueiras, pagodeiras e charmeiras. Patricinhas, ‘largadonas rebeldes’
e sociais. Ténis e salto alto. Certas expressdes culturais e, especialmente nesse caso,
musicais — funk, pagode, rock e charme — podem nominar algumas “etiquetas no mundo

das subculturas juvenis” que diversificam a cena juvenil na atualidade (FEIXA, 2000).

Poderiamos descrever muitos outros adjetivos que pudessem classificar a
diversidade que esse grupo parece esconder. A suposta unidade contida na idéia de
grupo ¢ a mesma que a categoria juventude pode também supor dependendo do olhar e
do discurso que se tem ao seu respeito. O que une esse grupo feminino ¢ a danga, o

charme e o hip-hop. Porém, o que parece realmente manté-las unidas ¢ a amizade.
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Os grupos de identidade podem, aparentemente, conter uma certa unidade
através do estilo, da musica, de determinados interesses comuns. Na verdade, ¢ uma
unidade que retine multiplas identidades. Assim também ¢ a juventude. A pluralidade de
formas de ser jovem na atualidade supera a singularidade com que os meios midiaticos e
algumas interpretacdes apressadas venham a fazer a respeito dessa categoria social

(SPOSITO, 2000).

O grupo de danca Everybody Dance ¢ composto de oito jovens que expressam
essa diversidade. Algumas delas trazem consigo marcas especificas de cada uma dessas
etiquetas. O piercing, o salto alto e a maquiagem podem apresentd-las em suas
individualidades. O que as unifica? “O charme, o street charme, o street hip-hop’®”,

responde Kelly.

Durante duas horas pude conversar com cinco das oito integrantes do grupo. Foi
um papo animado e divertido no qual todas estavam, aparentemente, a vontade para

falar de seus cotidianos, que tém a danga como ponto comum que as (re) une.

Diferentes de outros grupos juvenis para os quais o estilo de vestir ¢ um aspecto

fundante do préprio grupo e da identidade de seus integrantes, essas jovens consideram

1 Essas duas ultimas expressdes me foram apresentadas, pela primeira vez, durante a nossa conversa.
Pode ser o equivalente ao “new charme” que apresentei anteriormente. Mas serve, ainda, para demarcar
as formas coreograficas apreendidas dos estilos que compdem a danga de rua. No caso do hip-hop, isso
torna-se redundante, pois a sua origem ¢ nas ruas dos guetos afroamericanos de Nova York.
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que se reunir para ensaiar novas coreografias ou para fazer apresentacdes em alguns
espetaculos ¢ o que realmente as identifica. Além disso, o gosto em comum por alguns
estilos musicais permite que elas se reinam em alguns espacos comuns, em alguns

bailes.

Como disse no inicio do texto, dentro da diversidade de estilos que estdo
expressos pelo nimero de integrantes, o charme ¢ aquele que faz com que elas se

identifiquem como grupo.

Contudo, essa diversidade ¢ respeitada e, por isso, ndo gera conflitos. Carol tem
dezesseis anos e assume, temporariamente, o estilo patricinha e revela: “Eu ia vir para
essa entrevista toda combinadinha”. Ja Sabrina, dezessete anos, faz um estilo bastante

diversificado:

“Eu me visto do jeito que eu acordo. Se eu acordo meio revoltada eu
boto uma calga larga, uma bermuda, short larguinho e um topizinho.
Nao gosto nada de blusinha de manga, me apertando. Pra sair, varia. Eu
ndo vou para um hip-hop de sainha coladinha, saltdo, isso ndo combina.
Eu sou mais calgdo largo. Esse lance de me vestir como patricinha, em
qualquer situa¢do, eu ndo me visto. se eu vou, Por exemplo, num
restaurante que tenha musica ao vivo, comemorar alguma coisa, ja boto
uma coisa mais social, um salto, uma blusa mais apresentavel ou até um
vestido mesmo, meio longo, mas nada de tudo combinando”.

A mais velha do grupo ¢ Kelly e considera o seu estilo “mais social, cal¢a
social, blusa social. Pra mim, eu seria mais pro lado do charme. Mas, as vezes, eu
tenho o meu lado de revolta e fico mais hip-hop”. Assim como as outras, ela associa a
cultura hip-hop a estética da rebeldia juvenil que esta exposta e devidamente apropriada
pelo mercado de consumo voltado apara esse grupo social. Simboliza a insatisfagdao dos

jovens aos padrdes sociais que lhes sdo impostos e contra os quais respondem com

interpretagdes proprias desse momento que estao vivendo.

Para Vanessa, dezesseis anos, a questdo da combinacdo de cores e padrdes no
vestir passa pela discussdo relacionada a cor da pele, a raga negra. “A pessoa negra tem
que ver o estilo e a combinagdo. A gente que é negra, tem que combinar as cores
porque, sendo é falada o ano inteiro”. Observa que € preciso que 0 negro assuma a sua
negritude. Ela firma uma postura que, longe de ser preconceituosa, estd marcada pela

identidade afrodescendente. Adverte para o cuidado que devemos ter com a
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padronizagdo imposta pela midia que, através de seus produtos — comerciais, novelas —

insistem em querer unificar gostos, ainda que estes sejam efémeros, temporarios.

“A maioria dos negros quer chamar a aten¢do, quer botar qualquer cor.
O branco botando uma roupa mais colorida, mais ‘cheguei’, é trangiiilo.
O homem de cor negra colocando uma blusa abobora, uma cal¢ca ja
diferente, ja combina. Agora, pra mulher, ndo cai bem. Ah, gente! E da
cor, vamos botar o que é da cor, nada de ficar imitando os brancos.
Porque é assim: o negro ja tem aquele cabelo duro desde pequeno. Ai,
vai la, bota um aplique, um cabelo liso e acabou. Po, bota uma tranga.
Negro ndo usa tranga? Entdo, vamos botar tranca, nada de botar cabelo

>

liso”.

Muito mais significativo do que o estilo em se vestir, a importancia dada ao

visual dos cabelos pode ser compartilhada por quase todas. A excec¢do de Sabrina, todas
sdo negras € usam, habitualmente, trancas e aderegos nos cabelos. Destacam que ¢

preciso explorar mais as possibilidades que a cultura afrodescendente permite através de

uma grande variedade de penteados, ndo sé femininos com também, masculinos.

As multiplas formas de manipulagdo dos cabelos parecem trazer ou ressignificar
a importancia historica dessas expressdes culturais para a elabora¢do de identidades
dentro do grupo, além de permitir “a constru¢do de uma auto-representacdo positiva

sobre o ser negro/negra” (GOMES, 2000, pag. 7).

Monique tem quinze anos, ¢ irma de Vanessa € “acha maneiro essa coisa de
combinando”, mas ndo aprecia as cores muito fortes. Apesar de um estilo mais jogado
ela ndo abre mao do salto alto e “daquelas cal¢as apertadinhas em cima e depois
largonas em baixo. Ai, eu boto o maior saltdo. Po, tem que igualar um pouquinho no
tamanho e eu adoro me sentir alta, embora eu seja a mais baixa do grupo”, além de ser

também, a mais nova.

Para esse grupo, apesar das opg¢des diferenciadas no vestir, € possivel traduzir o
estilo social que esta ainda presente no charme. Sem abrir mao das caracteristicas
pessoais, existe a possibilidade de os charmeiros vestirem-se de forma elegante. Cada
um carrega a sua marca € nao transforma o social em uniforme. H4 um maior esmero no
vestir, tanto para a “preta classe A quanto para o “preto classe A”. Estes “vdo bem
com aqueles peitos, de blusa aberta” num jogo de sedugdo e erotismo (ndo de

sexualidade). (FEIXA, 2000).
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Esse jogo ¢ redimensionado pela sensualidade dos movimentos, da danga e pela
“cara de limdozinho”. Geralmente quando os rapazes que dancam em grupo, ao

perceberem que estdo sendo alvo das atenc¢des femininas,

“botam aquele olhinho...meio limdo, aquele biquinho. Quando eles
percebem que tem alguém olhando, ai, eles comegam a virar aquele
olhinho...assim...biquinho. Ai,vai de um lado pro outro. Da aquela
risadinha assim, pensando que ta abafando. Vai, dd aquela rodadinha,
at, olha pra vocé...Ai, eu fui e botei esse apelido” (Kelly).

Enquanto ela descreve o olhar sedutor, acara de quem estd chupando limao, as
outras riem o tempo todo, mostrando aprovacdo e parecendo se identificar com a
expressdo. Corresponder aos olhares e movimentos insinuantes dos dangarinos significa
a possibilidade de “ficar” ou mesmo de vir a namorar. Os artificios femininos nesse
jogo sdo “as caras de sedug¢do” que cada uma delas possui e utiliza como arma que
consideram infaliveis para responder a ataques sutis. Entretanto, isso ndo elimina a
surpresa dos “cara-de-pau que chegam logo em cima” numa “azarag¢do” que dispensa
olhares mais prolongados, mas que passa dos limites “quando ja vem pegando na sua
mao, puxando, quando tu ndo olha ja quer dar uma de valente”. Nesse caso, qualquer

sinal de recusa ¢ respondido de forma agressiva, pois de acordo com Vanessa, “ainda te

chamam de preta metida”.

Embora considerem esta uma sutil expressao de violéncia contra a mulher, todas
as jovens do grupo concordam que “é meio dificil no charme ou no hip-hop ter
violéncia”. Isso confirma que a sociabilidade ¢ uma caracteristica marcante dos
dangarinos de charme cujos espagos de lazer sdo predominantemente pacificos

(CECCHETTO, 2004),

6.2 — O Bairro

Moradoras do mesmo bairro situado na zona oeste da cidade — Vila Kennedy —
elas também concordam em outro aspecto: a violéncia ausente nos bailes estd presente
quase que diariamente nesse bairro. Para a maioria, sair de casa depende do clima
resultante das relagdes de disputa pelos pontos de trafico, ou seja “quando ta tudo dificil

ld na comunidade, fica dificil de sair e até mesmo de ficar la dentro. Até dentro de
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casa”. Mesmo para Kelly, que pode transitar com mais facilidade pelos bairros mais
proximos, a questdo da violéncia pode significar impedimento em sair de casa, de

circular.

Desse modo, o ‘ficar’ no bairro revela uma outra situacdo que parece ser comum
a maioria dos bairros pobres da cidade, ou seja, a falta de equipamentos culturais e de
lazer. Resta entdo, permanecer na praga principal conversando ao som dos carros com
os porta-malas abertos e que disputam qual deles possui a maior poténcia em
equipamentos sonoros. Assim, 0s grupos sao organizados, de acordo com a preferéncia
musical, em diversos territorios. Sdo os charmeiros, os pagodeiros e “a maioria que
(para Michele) ¢é tudo funkeira”. Cada grupo possui o seu sistema de som ambulante,

que por sua vez, procura se sobrepor ao outro através da guerra sonora dos decibéis.

Se para alguns jovens, permanecer na praca representa uma das poucas formas
de lazer possiveis — e isso pode favorecer o fortalecimento de formas de sociabilidades,
pois dispdem de tempo livre para estar juntos — para outros, como Carol, ficar em casa
parece ser uma opc¢ao mais interessante. Ela prefere ‘‘ficar em casa do que na praca

’

ouvindo funk. Enjoa. As mesmas pessoas...” .

Nesse sentido, o grupo de danga adquire enorme importancia, pois representa
diferentes possibilidades, como por exemplo, romper com as fronteiras do lugar,
desenvolver novas relacdes e fortalecer os lagos identitarios através do charme, ou seja,
através da danga e da musica. As apresentacdes realizadas em outros bairros permitem
que ele transite para fora do seu local de origem, fora da vizinhanga e conhe¢a uma
parte da cidade, o que para a maioria das jovens nao seria possivel, pois seus pais nao
permitem que circulem para além das fronteiras invisiveis do bairro, especialmente
durante a noite, quando a maioria dos eventos musicais acontece. Desse modo, estar no
pedago significa, dentre outras coisas, estar em companhia das colegas e em suposta

seguranga por conta de serem reconhecidas na vizinhanga.

Sendo assim, o Point Chic, em Padre Miguel, representa uma das poucas opgdes
de lazer noturno ligadas ao charme. Apesar da proximidade entre os dois bairros, a falta
de transportes — que € um problema para a maioria dos moradores dos bairros pobres —
torna-se um impedimento, pois, dependendo do horario, ndo ha 6nibus. Monique nos

diz que “tem condugdo pra vocé ir pro lugar, mas na volta...dependendo do lugar e se
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acabar tarde...pra voltar é um horror”. Nem mesmo o transporte alternativo dé conta
de resolver a questdo uma vez que a demanda ¢ enorme, pois todos saem ao mesmo
tempo dos bailes. Isso pode significar um longo tempo de espera. Além de gerar
desanimo, representa apreensdo dos pais que, conseqiientemente, impedem futuras

saidas.

6. 3 — A Intergeracionalidade

Observei que a relagdo com os adultos parece se dar de forma bastante tranqiiila.
Para além dos conflitos intergeracionais que se estabelecem por diversas questdes, nao
identifiquei grandes dificuldades nesse campo de relagdes pessoais. Quando cada uma
refere-se aos pais — mesmo aqueles que controlam mais as idas e vindas de suas filhas —
ou aos parentes mais proximos, o fazem de maneira carinhosa e positiva. Ha destaque
para o importante papel destes, especialmente quando o assunto refere-se ao apoio
recebido para que elas permanecessem no grupo ou a importancia dos mesmos na

familiarizagdo com o charme.

A excegdo de Sabrina, que se considera “a ovelha negra do grupo”, pois foi
criada em um ambiente familiar em que o pagode predomina, as outras integrantes
destacam a participagdo dos adultos na definicdo de seus gostos musicais. Se para uma
delas, o fato de a tia, por exemplo, adorar o charme e ouvir os discos em casa, para a
outra, a mae, por ser ‘jovem’ e gostar de tudo, ¢ importante para aproximar as duas:
“Sou igualzinha a ela. Ela é o maior barato, minha mde ¢ a mais bagunceira”, diz

Vanessa.

Os conflitos parecem emergir quando o assunto esta relacionado aos planos para
o futuro. Ao falar de suas expectativas profissionais, algumas encontram fortes
resisténcias por conta das divergéncias entre aquilo que ela escolheram e o que os seus
pais sonham. Para estes, o grupo de danca serve apenas como elemento, ou melhor,
como espago de socializagdo, como possibilidade de ocupacdo do tempo livre, sem
qualquer expectativa de futuro profissional nessa area. Como a maioria quer estudar
educagao fisica — Kelly ja estuda e pode ter alguma influéncia nessa decisao uma vez

que ¢ a lider do grupo —, pois acredita que exista a possibilidade de aproximagdo dessa

91



profissdo com a danga. Isso, no entanto, serve de motivo para que os pais desestimulem

suas escolhas. Podemos, por exemplo, destacar a fala de Carol:

“Eu também quero fazer educagdo fisica! Porque a minha made
queria medicina, mas so que eu ndo quero. Minha mde sempre pergunta
0 que ¢ que eu vou fazer com a ed. fisica: vocé ndo vai gostar. Eu digo
que vou, sim. Ela diz que ndo da dinheiro. Mas ed.fisica da dinheiro sim!
Nao quero nem saber desse negocio de dinheiro, eu quero é fazer

dancas”.

Ao contrario do grupo, Monique, nesse aspecto, parece estar perfeitamente
integrada na sua relagdo familiar, pois estd a procura de estabilidade profissional. Ela
vai fazer provas para ao colégio militar. Apesar de afirmar que ndo abandonara a danga,

ela quer “uma coisa fixa...uma coisa relacionada com o exército”.

Independente de suas escolhas, os pais estdo longe de saber que o que une o
grupo — a danga — e possibilita a elaboragdo de suas identidades ¢ também o que orienta
seus projetos, suas expectativas profissionais. A importancia das diversas possibilidades
de experiéncias juvenis relacionadas aos varios campos da atividade humana pode ser
determinante para as suas escolhas pessoais. Desse modo, cabe aos adultos e aos
poderes constituidos, prover meios para que sejam ampliadas as oportunidades de

inserc¢do dos jovens nos diversos espagos da sociedade.

Para esse grupo, o contato com a cultura urbana, simbolizada através do charme,
do hip-hop, permitiu as suas integrantes realizar uma de suas escolhas através de
experiéncias coletivas. Por mais diversificadas que possam parecer as suas opgoes
profissionais futuras, a danga surge como unanimidade quando afirmam que foi a partir

dela que se encontraram.

Assim como o charme surge como uma das possibilidades de unido que permite
identidade ao grupo — que ¢ composto por diversos sujeitos portadores de multiplas
identidades que por sua vez, ndo guardam relacdo entre si — continuar no Everybody
Dance, significa consolidar a propria identidade que decorre da forga de pertencimento

a um grupo juvenil.
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6.4 — O Grupo e os Grupos: sociabilidades

Para a maioria das componentes, fazer parte do grupo, além de significar
possibilidades de elaboragdao de suas identidades individuais e coletivas, representa a
oportunidade de estabelecer contatos com outros grupos, constituindo, desse modo,
novas sociabilidades. Os codigos identitarios sdo especificos do grupo e que se
traduzem, por exemplo, nas coreografias exclusivas ensaiadas durante os finais de
semana — esporadicamente isso ocorre durante a semana, pois a maioria trabalha e/ou
estuda. Os passos (re) inventados podem ser traduzidos como marcas registradas de
determinados grupos de “street dance”. Assim, quando em contato com outros grupos, ¢
possivel observarmos essa disposi¢do especial de cada grupo ser identificado através da
ousadia, da inovagdo de passos coreograficos que tém a marca da criatividade juvenil.
Isso pode ocasionar formas de dominio dos espacos e caracterizar determinados
territorios no interior dos bailes. “Eles tém coreografias prontas. A maioria do grupo
comega a fazer coreografia que a gente ndo sabe, pois a gente ndo ensaia com eles”.
Kelly faz essa observagdo para denunciar a dificuldade da presenga feminina no baile de

Padre Miguel onde um grupo — o J P — garante a hegemonia masculina naquele lugar.

Embora pelo fato de tratar-se de grupos juvenis que tém as mesmas restrigdes no
que diz respeito a falta de espagos para dancar — uma vez que o publico ¢
predominantemente composto por adultos —, o grupo masculino parece reproduzir esses
mesmos mecanismos restritivos ao apresentar diversas coreografias nas quais os passos
sdo realizados com giros de cabeg¢a e rodopios no chdo e esses, as meninas ndo

acompanham.

Se o ‘Jovens de Periferia’ conquistou seu territorio em Padre Miguel, o mesmo
ndo aconteceu com o ‘Everybody Dance’. Para Kelly, o espaco feminino nas dancas
populares urbanas esta quase sempre atrelado ao erotismo apelativo, a transformagao da
mulher em objeto de desejo, valorizado através do figurino e dos movimentos de grande
apelo visual e sexual. Certamente, essa nao ¢ a proposta de seu grupo e isso pode

representar restricdes quanto as possibilidades de se apresentar em diversas localidades..

As diferengas de género, se em dado momento servem para delimitar espacos,
em outro pode servir para a aproximacao dos grupos e para a ampliacdo das redes de

amizade tecidas através da danga. O fato de ser um dos poucos grupos inteiramente
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femininos de “street charme/street hip-hop” faz com que o Everybody Dance, aos
poucos, torne-se conhecido entre os grupos masculinos. Isso desperta a curiosidade
destes e resulta em alguns convites para a apresentacdo em diversos eventos realizados
na cidade. Da mesma forma que chamou a minha aten¢do durante a pesquisa de campo,
esse grupo vai, aos poucos, consolidando a presenca feminina nos espagos de dominio

masculino.

Por outro lado, ¢ interessante ressaltar dois aspectos. Os bailes de charme tém,
de maneira geral, as suas pistas tomadas majoritariamente, por mulheres e no entanto, a
maioria dos grupos de danga ¢ composta por homens. Isso deve-se ao fato de terem
incorporado elementos coreograficos do hip-hop bastante masculinizados. Além disso,
dancar, para a cultura ocidental, tem uma forte relagdo com a feminilidade, pois quase
sempre nao ¢ permitido ao homem ser sensual e delicado sem que a sua masculinidade
seja posta em duvida. Nesse sentido, parece bastante positiva a presen¢a masculina
nesses espacos, pois rompe, gradativamente, com o preconceito relacionado ao homem
e a danca. “Eu acho que o street foi uma maneira de dancgar...como homens. Mostra
mais a masculinidade, dangam mais como homens do que o jazz, por exemplo”. Kelly,
assim como as outras jovens, considera a for¢a e a virilidade como sendo componentes
fundamentais para as coreografias dos rapazes, mas nao dispensa toques de

sensualidades, especialmente quando eles ddo “uma reboladinha, levantam a blusa”.

(nesse momento todas gritam,).

Diferengas a parte, as jovens sabem que, pelo fato de serem mulheres, ha
barreiras a serem rompidas, especialmente nesse espago que parece estar preenchido,
predominantemente, pela presenga masculina. Isso, certamente, ndo inviabiliza o
fortalecimento das relagdes ampliadas pelo contato com outros grupos de rapazes que

incentivam a presenca das jovens nesses mesmos espagos.

Ha dificuldades a serem superadas. A condi¢dao feminina pode estar reproduzida
nesse contexto em que, assim como na sociedade, faltam espagos que garantam a
igualdade de direitos e oportunidades para homens e mulheres, indistintamente. Além
disso, a propria condi¢do social ¢ uma outra determinante para abalar as estruturas do
grupo. Muitas vezes, a falta de dinheiro ameaca a permanéncia de algumas jovens no
mesmo. E isso ¢ uma das interdigdes a que estd submetida a maioria dos jovens,

especialmente os moradores dos bairros pobres do Rio de Janeiro.
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Desse modo, o charme — ou o new charme — ou até¢ mesmo qualquer expressao
popular juvenil pode ser uma das poucas oportunidades para a efetivacdo de projetos
culturais que permitam uma maior intervencdo politica desses jovens nos seus locais de
origem. O grupo tem grande importancia para canalizar essas energias necessarias para
a organizacdo de pautas especificas através das quais possa invindicar o direito de ser

jovem na sua plenitude.
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7

COMPANHIA DE DANCA JOVENS DE PERIFERIA

O primeiro contato com alguns integrantes do grupo aconteceu no ano passado
no Point Chic. Eu ainda ndo estava realizando a descricdo dos diversos espacos mas
estava sempre atento a presenga dos jovens nesses espagos. Por conta da elaboragdo do
texto para o exame de qualificagdo eu estive afastado de Padre Miguel e quando retornei
pude observar que havia alguns jovens que se reuniam a direita da mesa de som e que
dancavam um misto de charme e hip-hop. Possivelmente, eles ja estavam ali. O meu
olhar de freqiientador ndo me permitiu enxerga-los. Isso somente foi possivel gragas a

um novo olhar mais agucado, o de pesquisador atento.

A aten¢ao redobrou quando ouvi o DJ Johny anunciar e agradecer a presenca
da “Companhia de Danga Jovens de Periferia”. Achei o nome bastante sugestivo e
procurei observa-los com mais atengdo e para isso aproximei-me do pequeno espaco
destinado ao grupo. Pareceu que aquele espago foi aos poucos sendo conquistado por
eles ja que, dependendo do dia e do horario ndo sobra espago para tantas pessoas
presentes. O charme chega a reunir aos domingos, segundo os organizadores, cerca de

setecentas pessoas.

Enquanto alguns dangavam pude ter contato com um dos rapazes que mais tarde
vim a saber que se tratava de um de seus integrantes — André. Comegamos a conversar a
respeito do grupo, o que faziam, onde ensaiavam, se tinham uma proposta de trabalho
ou apenas se reuniam ali para o lazer. Curiosamente, ao ver que estdvamos conversando
descontraida e animadamente, o restante do grupo juntou-se a nos e quando dei por mim
estava cercado, no meio de uma rodinha que se formou para ouvir e participar do papo.
Observei que os jovens mostraram interesse em contar a historia do grupo, suas estorias
pessoais e suas trajetorias. Isso, além de ser surpreendente, pois ndo houve qualquer
sinal aparente de desconfianca, causou-me grande desconforto e angustia uma vez que
eu ndo tinha ido ali para realizar uma entrevista mas apenas fazer contato para uma
futura conversa. Eu nao dispunha de qualquer instrumento ou equipamento que pudesse

registrar aquela nossa conversa inicial. Apesar de ouvir atentamente ndo reteria tantas
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informacdes. Pude compreender como ¢ complicado estar no campo sem se dar conta

disso. Pareceu uma situagdo inusitada tal como ir a campo sem entendé-lo como tal.

Consegui esclarecer quais eram os objetivos da minha conversa, do meu
interesse inicial pelo grupo, além, obviamente de elogiar o trabalho deles e reforgar a
importancia da presenca deles naquele espago de lazer freqiientado principalmente por
adultos. Deixei claro que estava contente por té-los encontrado. Consegui que um deles
me fornecesse o nimero do telefone e que serviria para fazer um futuro contato que

permitisse marcar uma entrevista gravada.

Penso que alguns dos rapazes ndo conseguiram me ver como pesquisador mas
como um reporter ou empresario, pois perguntaram onde seria publicada a entrevista.
Para outros, pareceu que eu queria contrata-los ou convida-los para algum evento. Isso
ficou claro quando um dos rapazes disse-me que poderia apresentar todos os tipos de
dangas que dispunham, além de fotos e figurinos. Disse, ainda, que se eu quisesse algo
mais do que a entrevista, eles estariam a disposi¢do. Tentei explicar mais uma vez o que

eu estava pretendendo mas ndo sei se consegui ser mais claro.

Ap0s voltar a freqiientar o Point Chic com mais regularidade, tornou-se mais
facil nos encontrarmos. Quando, finalmente, entrei na fase das entrevistas, pude me
aproximar definitivamente do grupo e disse-lhes que era chegada a hora da nossa

conversa.

Consegui refazer o contato e trocamos os numeros de nossos telefones. Fui
informado que o lider do grupo ndo estava presente e que eu telefonasse para ele para
que agendasse uma entrevista. Apos vdrias tentativas, descobri que o nimero que eu
tinha era de um dos integrantes — o André — que, apesar de ndo ser o lider, desempenha
uma importante fun¢do na organizagdo da companhia.Tente ligar diversas vezes até que
um rapaz retornou a ligagdo dizendo que aquele telefone havia sido comprado por ele
recentemente. Fiquei decepcionado, pois tive a impressao de ter perdido o contato com

0 grupo.

Um dia, quando estava indo para a casa do meu orientador, resolvi telefonar para
o novo dono do telefone e contei o que estava se passando. Perguntei se conhecia o

André e ele disse que sim, que moravam na mesma rua. Arrisquei deixar o n° do
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telefone da minha casa. Qual ndo foi a minha surpresa quando, ao chegar a casa naquela
mesma noite, havia um recado gravado na secretaria em que o André deixou o n° do
telefone de sua residéncia. Consegui, desse modo, recuperar o contato com o grupo €
propus a gravagao da nossa conversa. Apos consultar o grupo, André retornou a ligacao
dois dias depois e marcamos para o dia dois de maio, domingo, na Vila Olimpica
Mestre André, localizada no bairro de Padre Miguel. E nesse local que o grupo ensaia
nos finais de semana em uma sala cedida pela administracdo da vila em troca de aulas

de danga gratuitas oferecidas a comunidade.

Marcada para quinze horas e trinta minutos, a nossa conversa comegou com um
pequeno atraso em fun¢do de decidirmos onde poderiamos conversar sem ser
incomodados, onde houvesse um certo siléncio. Além disso, a vila encerra suas
atividades as dezesseis horas o que impediria que utilizdssemos a sala de ensaios.
Atravessamos a rua e nos acomodamos em uma mesa de jogo de damas que ¢ comum
encontrarmos em pracas publicas urbanizadas pela prefeitura. Dividimos os quatro
pequenos bancos de cimento para seis pessoas. Apesar do desconforto, a disposi¢ao
gerou um clima de proximidade, criou uma esfera de camaradagem, pois estavamos
realmente muito proximos. Isso, certamente, foi fundamental para o excelente clima

afetivo que permeou toda a nossa conversa.

Para deixar o grupo mais a vontade voltei a esclarecer os objetivos da entrevista,
a necessidade do gravador e pude tranqiiiliza-los a respeito do conteudo e finalidade da

fita.

A ousadia parece ser uma das marcas identitdrias comuns a esses jovens € esta
expressa na for¢a que o nome do grupo traduz e que carrega consigo varios
desdobramentos que podem ser analisados isoladamente, mas ¢ no seu conjunto que a

combinagdo desses vocabulos traduz o entusiasmo de seus componentes.

7.1 — Companhia...

A idéia inicial de criagdo do grupo nasceu através da reunido de trés jovens
moradores das redondezas do bairro de Realengo. Estes estavam dispostos a realizar um

trabalho conjunto que, paralelamente as apresentacdes de dangas de rua, ensinasse o que
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sabiam as criancas da regido. O sucesso da iniciativa foi imediato e possibilitou a
observacdo do enorme potencial que a danga possui como forma de agregar diferentes
sujeitos e faixas etdrias. Aquilo que aparentemente comegou como uma atividade
relacionada ao lazer causou enorme surpresa ao trio pr conta das oitenta e oito criangas

que surgiram para participar das aulas.

As diversas possibilidades de os jovens se reunirem em grupos de identidade —
muitos deles relacionados ao estilo e gosto musical, por exemplo — sdo apresentados
pelos meios midiaticos como resultantes de uma caracteristica juvenil que ¢ o fato de
andarem em grupos nos quais sentem-se mais seguros e potencializam suas energias de
participagdo e criatividade. Nesse contexto, podemos pensar em grupos que se reunem
para dangar, ouvir musica. O grupo em questdo, para além dessa possibilidade, comegou

a ser formado para permitir que outros, as criancas, também dangassem.

Fomos ali e ja voltamos...

Os compromissos que foram surgindo como decorréncia do sucesso crescente,
resultou em uma agenda com ‘“muita apresentacdo fora, em muito lugar, festival”
(André) e a necessidade de disponibilizarem mais tempo para os ensaios e criacao de
novas coreografias. A brincadeira comegava a ganhar ares de seriedade. Além disso, o
aumento inesperado do numero de criancas nas aulas fez com que o espago disponivel

ndo atendesse a demanda. Esses foram alguns dos fatores, juntamente com a perda do

99



espago, que contribuiram apara a transferéncia das aulas para a Vila Vintém, em Padre

Miguel.

Michel, um dos fundadores do grupo, nos conta que, se em um primeiro
momento, a transferéncia de sede significou a probabilidade de término das atividades
do grupo, por outro, foi fundamental para que este fosse, aos poucos, redefinindo suas
prioridades e dentre elas, possibilitar as pessoas da regido a vivenciar experiéncias de

sociabilidade através da danca.

A associagdo de moradores serviu de novo ponto de encontro. Foi 14 que Michel
conheceu Davi e que o apresentou ao Marcos, futuros integrantes do grupo. Isso
significa que desde cedo, o grupo foi sendo desenhado como uma rede de amizades que
vai sendo tecida com a chegada de novos participantes trazidos pelos amigos e que tém

a danca como identidade.

Com a inauguracao da Vila Olimpica Mestre André, no bairro de Padre Miguel,
o grupo pode, enfim, conquistar um espago para desenvolver os seus projetos. Se a
companhia estava ligada as varias possibilidades da dangca — RAP, Break, hip-hop — a
sala que lhes foi cedida — em troca de trabalho voluntario com a comunidade — permitiu

a ampliacdo da oferta de atividades através da inclusao de artes plasticas e poesia.

Cultura, arte, entretenimento. A partir desses trés eixos, 0 grupo conseguiu
ampliar seus horizontes, ou melhor, os horizontes de muitos outros jovens moradores de
uma regido desprovida de quaisquer possibilidades de acesso a essas expressdes de lazer

e educacao.

O sucesso do trabalho desses jovens permitiu que fossem abertos outros centros
— que André chama de filiais — nos bairros proximos: “A gente tem uma filial do Jovens
de Periferia que fica no Fumagé, em Magalhdes Bastos. Tém muitas filiais...entre
Realengo, Padre Miguel, Bangu...”. A visibilidade decorrente dessa expansdo de suas
atividades possibilitou a alguns elementos do grupo receber uma bolsa auxilio do
governo estadual através do programa Jovens pela Paz. Alguns deles ainda ndo recebem
esse auxilio e parecem desconhecer, ndo s6 0os motivos, como também, os critérios de

selecdo para a inclusdo no referido programa.
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7.2 — ...De Danga

A Vila Olimpica fica proéxima ao Point Chic, em Padre Miguel. Essa
proximidade permitiu que o grupo conquistasse o seu espago no charme que acontece
aos domingos, quando transformou o baile em ponto de encontro, apos os ensaios que
realizam na Vila. Assim como o grupo foi formado aos poucos, lentamente ele foi
construindo o seu espago, demarcando o seu territorio no espaco do charme. Sorrateira e
silenciosamente, quase que um de cada vez, foram chegando e...I4 estava o ‘Jovens de
Periferia’. Foi um processo tao sutil que muitos dos antigos freqiientadores, assim como
eu, nem deram conta que ali estava um grupo que soube chegar e hoje faz parte do
contexto do baile do Point Chic. Isso, certamente, servird para que outros jovens, outros

grupos também sejam bem vindos.

’

O que eles dancam? “Danga de rua”, responde Michel, a0 mesmo tempo em
que faz questdo de frisar que ndo se trata de “street dance”, uma vez que esta parece
carregada de elementos da cultura estadunidense, que em muitos aspectos, esta
distanciada da realidade que o grupo vivencia. Nesse caso, o que estd em jogo, ¢ a
ressignifica¢do do global - representado pela expansdo, em nivel mundial, desta cultura
— através da releitura possivel realizada pelo local, ao inserir elementos da cultura

brasileira.

Embora utilize elementos do hip-hop, a temética estd voltada para os problemas
sociais que afetam as comunidades proximas. O trabalho de conscientizacdo ¢ feito
através de coreografias tematicas repletas de “muita ginga, muito suingue brasileiro”.
Nessa construgcdo resultante de diversos ritmos e movimentos, o charme possui
destaque, pois intensifica o trabalho coletivo que ¢ proprio de suas coreografias
dancadas nos bailes pr grandes grupos. Além disso, o poder de envolvimento com
outras pessoas € a aprendizagem de novos passos faz com que o charme tenha grande

influéncia no repertorio coreografico do grupo.

Davi, atualmente com dezessete anos, foi um dos primeiros integrantes a ter
contato com o charme. Isso aconteceu aos doze anos, em uma igreja evangélica.
Companheiros desde a quinta série do ensino fundamental, foi ele que apresentou o
mundo do charme para o Marcio, um dos outros integrantes e que estd no grupo ha dois

anos.
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Foi através desse estilo musical que as redes de sociabilidades hoje existentes no
grupo foram sendo tecidas. Para alguns, o charme serviu de cartdo de apresentacdo a
novos amigos. Para outros, serviu como possibilidade de envolvimento com o grupo

através de lazer coletivo.

“E. através do Davi se chamou o Marcos, ai foi reunindo, o
André conheceu outras pessoas e a gente foi chamando e o grupo acabou
vindo pra cd, vindo pra ca quando veio pra Vila Vintém. Ai uma coisa
chama a outra. A gente conheceu o pessoal da Vila Olimpica e ai, ja
fortaleceu mais com o charme, foi fortalecendo, fortalecendo e o grupo

foi vindo pra Padre Miguel” (Michel).

André foi levado a conhecer o charme através de um amigo da igreja que
freqlientava. O que devemos observar ¢ que, aos poucos, o grupo foi sendo formado e
um dos seus pontos fortes, como elemento de integracdo, foi o charme. Hoje, ele faz
parte do cotidiano desses jovens que dancam a danga de rua mas que o utilizam de

varias outras formas:

“O charme é onde a gente faz a parte de relaxamento, a parte de
alongamento, aonde nos desenvolvemos o estilo da pessoa, deixamos ela
com swing, o corpo dela se solta, entendeu? Ela deixa o ritmo entrar. O
charme, ele traz muito aquele ritmo, entendeu? Ele puxa, ele solta isso,
aquela coisa do soul, ele tem esse poder que a danga de rua, em si, ndao

tem” (Michel).

Esse mesmo soul a que Michel se refere parece, por um momento, ter retornado
as suas origens, quando Davi conta que como conheceu André e o charme: “como eu
conheci? P6, a primeira vez, assim, esse cara aqui agarrando uma colega minha na
igreja, uma colega minha na igreja e vi ele dangando e...”. Desse modo, eles observam
que aquilo que resolveram chamar de “charme de Cristo” e que pela primeira vez

ouviram na igreja evangélica recupera, em um certo sentido, uma heranga da origem
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afroamericana do charme relacionada ao gospel, um de seus ritmos constitutivos e que

tinha nas igrejas o seu espaco de maior difusdo popular.

A medida que foram conhecendo, comecaram a modificar os seus gostos
musicais e a direcionar o tempo de lazer para espacos onde o charme pudesse ser ouvido
e/u dancado. Nesse sentido, o inicio do Point Chic, ha cinco anos, tornou-se importante
para que o grupo se consolidasse como tal, pois a falta de op¢des no bairro, levou-os a
procurar os bailes do Disco Voador e do Viaduto de Madureira. Porém, assim como
para outros jovens, a distancia, a falta de dinheiro e o transporte deficitario serviram de

elementos impeditivos para a sua circulagao.

“Gastar dinheiro, vocé gasta passagem, ai, conseqiientemente
gasta um refrigerante, da uma parada pra comer, vocé ja ndo pode
voltar de madrugada porque é perigoso, ai, ja tem que vir de manhd, ai,
entdo, é mais dinheiro porque vocé ndo vai ficar até de manhd sem
comer pouco, né? Entdo, tu come mais, ainda mais porque a tente nao
bebe, a bebida que engana a mente e a fome e ai...” (Michel).

André complementa:

“E a medida que for de madrugada a passagem aumenta mais
ainda porque a gente ndo pode ficar no ponto de bobeira esperando o
onibus, entendeu? Tem que ter... é bem dificil pra gente, ¢ complicado,
entdo, tem que ter as coisas proximas da gente”.

O surgimento de algumas opc¢des de lazer desenvolvidas pela propria
comunidade e ligadas as expressdes culturais voltadas para a danga possibilitou a
permanéncia do grupo em seu local de origem, além de sentirem-se em seguranga. Hoje,
eles dispdem de trés opgdes relacionadas a danca e que permitem que se encontrem nos

finais de semana, além dos ensaios do grupo.

Aquilo que, para a maioria desses jovens poderia transformar-se em
possibilidade de futuro profissional, serve de ponto de conflito na relacdo com os seus
pais. Estes, assim como muitos outros, ndo acreditam na danga como profissdo e por
isso, tém outros planos para os filhos. A exce¢io de Michel que ja trabalha como
professor e coreografo, os outros rapazes enfrentam as pressdes da familia para que

comecem a investir em um futuro onde a questdo profissional esteja voltada para a
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escolha de profissdes, ditas pelo mercado, como sendo rentaveis, ou pelo menos,
seguras. Ser militar, professor ou funcionario publico sdo algumas dessas opgdes
apontadas. Eles deixam claro que para os seus pais, a danga ndo oferece futuro como
profissdo. Porém, enquanto o futuro ndo chega, esses consideram importante a
permanéncia no grupo, pois estardo ocupados e desse modo, salvos da rua, das drogas e

da violéncia.

O carater salvacionista atribuido a algumas atividades é resultado da violéncia
que esta presente também, no cotidiano dos bairros proximos as areas de conflitos do
trafico e que acaba seduzindo alguns jovens. Sem perspectivas de trabalho nem de
escolariza¢do, passam a maior parte do tempo desocupados e, para muitos pais, isso
pode representar uma vantagem potencial de aliciamento de jovens para o trafico.
Assim, “E melhor td dancando do que & toa na rua”, diz André. Porém, mais

importante para eles ¢ estar fazendo o que gostam: dancar.

Os problemas sociais advindos, em grande parte, pela dificuldade de entrada dos
jovens no mundo do trabalho (refor¢cada pela crise do desemprego) nao possibilitam aos
mesmos a constru¢ao de um espaco social proprio. A negacdo desse espago, ou melhor,
a inviabilidade de concretizagdo desse lugar, traz como conseqiiéncia a impossibilidade
de constru¢do do mundo a partir dos valores que a juventude considera como sendo
seus. Se o mundo que ora se apresenta esta estruturado segundo os valores e a logica
“do mundo dos adultos”, onde os jovens ndo se efetivam como membros, ele parece
contribuir para o conflito geracional, ao qual esses respondem com atitudes e acdes que

podem ser classificadas como proprias da marginalidade e delingiiéncia juvenis.

7.3 —Jovens ...

A diversidade de espagos existentes na cidade possibilita ao jovem ser multiplo
em suas identidades. O grupo possui grande importancia na elabora¢dao de identidades
seja através dos estilos, dos esportes, dos gostos musicais, por exemplo. E ainda, uma
das mais importantes formas de socializagdo através da qual sdo difundidos, marcados
ou criados os territorios juvenis. E a partir do grupo que sdo elaboradas as trajetorias

juvenis para uma parcela significativa de jovens — dentre eles os charmeiros — além de
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possibilitar a elaboragdao de sentidos e significados para muitos que estdo submetidos a
processos de interdi¢do ndo s6 de circular pela cidade, mas também, de participacdo na

vida social (HERSHMANN, 2000).

Alguns grupos tém procurado formas de atuagdo que possam contribuir para a
transformagdo do tecido social da forma como este esta apresentado para eles. Sdo
projetos que, aos poucos, se efetivam através de acgdes concretas que buscam
oportunizar outros jovens e até mesmo criangas de seus bairros. Isso, na maioria das
vezes, ocorre através de atividades culturais ligadas a danga, ou melhor,as dangas, a

musica e as artes plasticas.

Os jovens da Companhia Jovens de Periferia desenvolvem atividades com os
moradores da regido onde, além de proporcionar diferentes formas de sociabilidades,

levam até eles aquilo que eles tém de melhor e que os (re) une: a danca de rua.

E através das dancas que eles se identificam como sujeitos e como grupo. Cada
um a seu modo, procura unir o lazer com o trabalho. Michel estd envolvido com a
dancga, ndo s6 no grupo, mas também nas escolas onde ensina danga contemporanea. E o

unico que trabalha com carteira assinada.

Davi, como nao conseguiu a bolsa do governo, trabalha em um lava a jato para
ajudar em casa, pois ndo mora com o pai. Além disso, vai completar dezoito anos e o
alistamento militar obrigatorio serve de limitador para a possibilidade de conseguir um
emprego. Isso ocorre com a maioria dos jovens de sua idade envolvidos nessa situacao.
Hé ainda, um conflito interno entre o sonho de um futuro incerto representado pela
possibilidade de seguir com a danca e a aparente certeza que a carreira militar
representa para muitos jovens pobres. Certeza essa que ¢ concretizada pelo salario no

final do més.

Isso parece reforcar a necessidade de politicas publicas para a juventude que
garantam a sua inser¢do e permanéncia no mundo do trabalho e que lhe dé condi¢des de
superar as dificuldades que possam surgir diariamente. Nao bastam programas isolados,
que ndo estejam relacionados a uma politica global de inser¢do e permanéncia desse

grupo na vida social e objetivem reduzir os niveis de vulnerabilidade a que esta exposto.
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Michel trabalha em quatro diferentes locais. Professor, coordenador, coredgrafo,
produtor e bailarino, aos vinte e dois anos, ja sente-se cansado por conta de sua vida
atribulada. Apesar de, diferentemente de seus amigos, possuir boas condi¢gdes de vida,
ele ndo quer depender do dinheiro do padrasto e busca a sua independéncia, ndo s6
financeira, mas pessoal. O trabalho permite que haja poucos momentos de lazer e que se
resumem aos bailes de charme, aos domingos, no Point Chic. Por outro lado, o prazer de

estar com 0s amigos seja nos ensaios ou no trabalho compensa todo esse esforco.

Seus planos para ao futuro incluem estudar em uma faculdade de danga, fundar
uma ONG, através da qual possa remunerar todos os componentes do grupo e que possa
levar a danca e outras expressdes culturais aos moradores dos bairros proximos.
Entendendo que “o grupo esta passando por uma crise grande de dinheiro, de tempo e
de espago”, Michel parece estar intensamente absorvido em encontrar caminhos que

viabilizem os seus sonhos, pois, apesar da crise, a amizade sustenta a unido do grupo.

As dificuldades pelas quais os seus companheiros estdo passando ameaca a
continuagdo do proprio grupo. Sem dinheiro e pressionados em casa, 0s jovens precisam
conseguir meios de se sustentar e contribuir para minimizar as necessidades bésicas de
suas familias. Como “a dan¢a ndo da dinheiro”, passa a ser vista como brincadeira de
crianga ou como um futuro distante. E preciso refletir a respeito da pressdo constante a
que esses jovens estdo submetidos, pois precisam trabalhar mas ndo hd empregos. O
tempo de lazer e de investimento no futuro deve ser ocupado pela busca incessante de
possibilidades de levar dinheiro para casa. Sdo chefes de familia sem nem terem ainda,

constituido as suas proprias.

Ao contrario daquilo que se tem dito a respeito dos jovens pobres, a falta de
perspectivas no presente e que projeta um futuro sombrio, permite a esses jovens buscar
alternativas inclusivas de participacdo e interferéncia positiva em suas comunidades. A
construgdo de espagos alternativos potenciais que superem as interpretacoes dominantes
a respeito da categoria juventude estd se efetivando através das suas acdes coletivas

(CARRANO, DAYRELL, 2003).

Aos dezessete anos € em contato com o charme desde os doze, Marcos
reconhece que foi gragas ao charme que, aos poucos, conheceu os outros amigos.

Atualmente estuda no ensino médio, trabalha em uma academia do bairro dividindo
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aulas com Michel e as dificuldades sdo divididas em cds com a mae analfabeta e o
irmdo desempregado, a espera do servigo militar. Apesar disso, ndo abre mao de

perseguir os seus sonhos.

“Acho que a grande dificuldade é so essa, mas com essa grande
dificuldade eu ainda corro atras dos sonhos...estar junto, fazer...Assim, a minha
grande satisfagdo é ver uma crianga sorrindo com a gente. A gente da aula...tém
criangas da gente que...a gente da aulas pra criangas de cinco anos e, po, estar
tirando uma crianga da rua, com essa idade, pra mim é maravilhoso. Po, ver
criangas jogadas ai na rua, eu me sinto preso. Eu digo pro Michel: ‘po, eu to me
sentindo preso, parece que eu ndo estou fazendo nada’. Mas eu estou, mas eu

acho pouco, tem que ser mais”’

Além do sonho de desenvolver esse mesmo trabalho em outros locais e, desse
modo, ampliar o atendimento para outras criancas, Marcos considera que a faculdade de

educacao fisica € um sonho proximo de ser concretizado.

Possivelmente, poderiamos até nos incomodar com a visdo salvacionista que o
Marcos tem a respeito da danga com possibilidade de tirar criangas da rua, do trafico.
Esse ¢ o discurso dos programas governamentais voltados para as criangas € os jovens
pobres, especialmente aqueles que tém no esporte o seu carro chefe. A rua deixa de ser
espago publico de lazer e sociabilidade para representar o perigo, a privatizacao

estendida dos morros e comunidades dominadas pelo poder paralelo do trafico.

Provavelmente, Marcos convive com uma outra realidade que o faz pensar
assim. Como ndo possui meios concretos nem poder de formalizar politicas publicas —
e, por isso olha desacreditado para aqueles que o possui, os politicos — voltadas apara as
criangas e jovens em situacdo de risco, ele formaliza sonhos. Sdo estes que o fazem
achar que vale a pena acreditar nos seus ideais e investir no presente para que o futuro,
quando chegar, esteja transformado. S3o os espagos abertos pela auséncia do poder
publico que fazem com que, ndo so ele, mas o grupo todo invista e acredite na criacao

da ONG com possibilidade de realizar agdes concretas para tais transformagdes.
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Um dos aspectos mais interessantes que pude observar durante a conversa com o
grupo foi encontrar a diversidade dentro da aparente unidade. Assim também ¢ a
juventude. Categoria socioldgica que esconde a diversidade todas as vezes que os
estudiosos, as autoridades, a escola tentam dizer: a juventude ¢é!. O grupo em questio
apresenta interesses em comum, ou seja, dancar, ensinar a dangar, oportunizar aos
outros da sua comunidade — criangas, jovens e idosos — o contato com algumas formas
de arte. Apresenta, ainda, uma diversidade de situacdes que tornam cada individuo

especial e que carrega consigo caracteristicas especificas de cada juventude.

Nesse sentido, André também vive alguns dilemas que parecem ser comuns a

uma parcela da juventude pobre:

“FEu agora estou desempregado, mas eu estava trabalhando. Ja
abandonei a escola duas ou trés vezes por causa de trabalho, ai eu
trabalho um ano, trabalho um ano, estudo o outro, depois trabalho outro
ano, estudo outro, ai esse ano, entendeu? Ai, eu relaxei um pouquinho
por causa da rotina de abandonar a escola, eu ndo me acostumei em
estudar, entendeu? Voltar em peso e estudar e ai, condi¢do financeira,
chegar, por exemplo, trabalhar e depois chegar pra estudar eu ndo
estava tendo aquele pique, entendeu? Trabalhar, estudar. A dang¢a ndo
influencia em nada de atrapalhar, pelo contrario, influencia em ajudar,

em estudar e se manter no nosso local”.

Aos vinte e um anos, vive o drama do desemprego ¢ o desanimo em estudar,
pois ndo vé€ a escola com possibilidade de resolver sua questdo mais imediata: trabalhar

para ajudar em casa. A escola passou a ser um impedimento para trabalhar:

“As vezes tinha que fazer hora extra e eu era obrigado fazer hora extra
se eu ndo fizesse hora extra... apesar que eu fui mandado embora do
trabalho, exatamente, por causa de... isso foi uma das coisas que eu tive
que me recusar, em fazer hora extra porque eu estava estudando. Depois

que eu fui abandonar a escola, abandonei a escola porque eu fui
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obrigado a fazer hora extra, abandonei na metade do ano, eu... dois

meses depois eu fui mandado embora”.

O seu trabalho exigia carteira de habilitacdo para dirigir ¢ ndo proporcionava
condigdes para que ele a obtivesse. Além disso, teve que sair da escola, pois era
obrigado a fazer hora extra mas ndo era remunerado para isso. Como acontece com
muitos jovens empregados em supermercados e empresas de fast food, trabalho extra,
possivelmente, faz parte de um banco de horas que permite ao funcionario transforma-

las em folga semanal.

Seu padrasto também estd desempregado e a mae, recentemente, conseguiu
montar uma barraca para vender tapioca. Com isso, a pressdo resultante da situagdo
vivenciada em casa e a falta de perspectivas em obter um emprego, levaram André ao
trabalho informal. Ele montou uma barraca de ambulante. Como ndo tem horario para
encerrar suas atividades, pois depende do movimento de pessoas nas ruas, a escola fica
para depois. “E através disso, dessa necessidade financeira que a gente tem que

abandonar a escola, entendeu?”.

Ser cameld também lhe traz outros transtornos. Apesar de possuir a mercadoria
precisa “comprar” um ponto fixo “porque se chegar ali a fiscalizagdo, vai levar tudo,
entendeu?”. Nesse caso, comprar significa contribuir compulsoriamente com uma
propina de valor estipulado para aumentar a renda dos fiscais que se outorgam o direito

de lotear os espacos das calgadas dos diversos bairros da cidade.

Assim como os outros companheiros, André sonha um dia voltar a estudar —
parou na primeira série do ensino médio e considera que estd “cerca de cinco anos

atrasado” — e um dia ingressar na faculdade.

7.4 — ...De Periferia

Muitas vezes o tedrico busca interpretar a pratica em uma relagdo dialética — a
praxis — mas, certamente, ndo esgota outras formas de explicar algumas possibilidades
de compreender os conceitos, deixando espagos para que a pesquisa encontre outras

interpretagdes para eles. O conceito de periferia parece explicar essa questao. Procurei

109



entender o significado que a for¢a do termo tem para esses jovens que, a0 mesmo tempo
em que se reconhecem como moradores de bairros pobres — a festejada periferia, objeto

de estudos e de diversas pesquisas — tém outras interpretagdes para esse conceito.

Embora percebam que ‘periferia’ estd impregnado de preconceitos, ¢ de forma
provocativa que fazem questdo de, através da for¢a do nome “Companhia de Danga
Jovens de Periferia”, mostrar as dificuldades por que passam os moradores desses
bairros, em especial, os jovens. Querem mostrar, ainda, que sdo capazes de superar o
estigma através de atividades organizadas pelos jovens e que possam, através da cultura
urbana, discutir formas de inser¢do e participagdo desses sujeitos nas questdes

relacionadas ao bairro.

Periferia identifica, no grupo, um movimento caracterizado, inicialmente, pelo
hip-hop e que, posteriormente, foi ampliado com a introducdo de outras expressoes,
dentre elas, o charme. Por outro lado, revela o preconceito contra os moradores e contra
os jovens. Apesar de o nome ter surgido de um consenso e de ter sido mudado algumas
vezes, “Periferia” manteve-se como marca identitaria da juventude pobre dos bairros
desassistidos pelos poderes publicos. Levar os problemas da periferia para o centro —
através da danca como forma de denuncia — era o objetivo da formagdo inicial do
grupo que se apresentava por diversos locais e obtinha muitos titulos nos concursos dos

quais participavam.

Para André, o fato de estar relacionado a “comunidade pobre, favela, favelado”
faz com que em muitos lugares eles ndo sejam aceitos. A pobreza tem nome e enderego.
Entretanto, rapidamente, ele contra ataca: “pobre todo mundo ¢”. Porém, essa
afirmacdo ¢ explicada em um contexto rico de possibilidades de se reconhecer, de

apontar potencialidades existentes em sua localidade:

“Geralmente, os pobres tentam ligar a sua tristeza, sua pobreza e
transformar em cultura, entendeu? Onde vocé procura, onde vocé acha
mais cultura em todas as dreas sdo nas periferias. Por exemplo, seja com
danga, com esporte, onde vocés acham os melhores, melhores tipos de

arte e cultura sdo na periferia, entendeu?”
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Embora entenda que a questdo financeira, a falta de recursos seja uma realidade
comum a quase todos os moradores da vizinhanca, ele ndo se mostra resignado com
essa situacdo. André acredita que a realidade pode ser mudada e a cultura pode ser uma

ferramenta importante nesse processo.

Para Marcos, “ser de periferia ndo é ser diferente, é so o lugar e o que
considera. Para mim, isso aqui se diz periferia, é? Para mim ndo é. E o meu lar, é onde

moro, é onde eu vivo”.

A periferia ¢ muito mais do que um aspecto geografico que revela as
contradi¢des existentes na cidade onde o centro ¢ lugar de poder e riqueza. A pobreza e
a miséria sdo expressdes que traduzem a periferia como ponto homogéneo. Em um
momento historico recente esse conceito foi importante para explicar o processo de
ocupacado de espacos em torno das cidades pelas classes populares. Atualmente, torna-se
necessario compreendé-lo como resultado de representacdes sociais incorporadas por
muitos de nos. A partir da ocupagdo dos espagos vazios nos grandes centros — morros e
terrenos abandonados — aquelas expressoes passam a fazer parte do urbano. Centro e

periferia se confundem e esta ¢ colocada em questao (KOWARICK, 2000).

Marcos aponta uma possibilidade de pensarmos a inversdo de referenciais do
conceito. Dependendo de onde o sujeito se encontre, a inversao de posi¢ao pode traduzir
a inversdo de situagdo. Periferia, nesse caso, deixa de ser o lugar de faltas e auséncias
para tornar-se lugar de orgulho e repleto de perspectivas de viver a vida com qualidade.
Hé uma possibilidade de repensar o conceito, dependendo do olhar e do lugar de onde

se esta falando.

“Assim... eu acho que eu me sinto... assim quando eu vou, assim,
passo em bairros que ndo dizem periferia, bairros de classe média alta,
bairro rico eu ndo me sinto bem...eles vivem em outra realidade. Ndo,
eles vivem numa fantasia, aqui é a realidade... De sobreviver, de correr
atras dos seus ideais, e que a vida ndo gira em torno da gente, a gente, a
gente é que tem que girar em torno da vida, correr atras dela, isso é ser

periférico, né?”.
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Assim, Marcos observa que, ao deslocar-se para o centro, perde a centralidade e
o significado de suas relagdes. Um outro mundo fisico ndo permite que identifique o seu
espaco social?’. Por mais que possamos crer que a idéia de estar fora do centro possa
interferir na constitui¢do da auto-estima desses jovens, eles nos mostram o contrario, ou
seja, como o lugar, o seu pedago tem forca e os identifica como sujeitos. Na mesma
diregdo dos outros amigos, Davi nos diz que sdo as dificuldades impostas por sua
condicdo juvenil em um contexto geografico e social desprovido de equipamentos de
lazer e cultura que permitem que ele também se identifique e explique a sua disposi¢ao

para lutar para lutar no sentido da autosuperagao:

“Eu me sinto também orgulhoso porque na verdade, a maioria de
quem mora em periferia ndo corre o... ndo corre... sei la normalmente
também nem é maioria, nem todos fazem o que eu fago, o que eu corro
atrds, o que eu pretendo ndo estar no lado ruim como muitos... pessoas,
meus colegas, também vivem nesse lado ruim que existe também em
periferia.Que periferia também tem coisas boas e também tem coisas
ruins e, sei ld...eu me sinto orgulhoso também de ser de periferia. Por
causa disso porque eu corro atrdas e muita gente que eu conhego também

que ndo esta no mesmo lado que eu e que eu queria estar, entendeu? ”.

Entretanto, sabemos que a condig@o juvenil ligada ao trafico, a violéncia, nao ¢
uma caracteristica apenas dos jovens moradores de bairros pobres. Para alguns destes,
estd se constituindo em possibilidade de sobrevivéncia — ainda que em altissima
situacdo de risco e ameacga a propria existéncia — para muitos jovens para os quais as
perspectivas apresentadas resumem-se no mundo do trafico que os alicia,

impiedosamente, com promessas de vida menos miseravel.

“Ser jovem, jovem é um estado, né? Ndo tem como, isso ndo muda”. 1sso ndo ¢
uma citacdo cientifica. E a fala de Michel ao tentar explicar a relacdo entre ser jovem

morador daquilo que se convencionou chamar de periferia e o nome dado a companhia

*% Essa relagio esta caracterizada através do conceito de Habitus. Para Bordieu (2001), existe um “espago
social, lugar de coexisténcia de posi¢cdes sociais, de pontos mutuamente exclusivos os quais, para seus
ocupantes, constituem o principio de pontos de vista”. Ha, segundo ele um “eu” cuja tomada de posicéo
sobre o mundo fisico e 0 mundo social esta relacionada a forma como nele estfo inseridas as marcas do
espago fisico e do espaco social (pag.159).
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da qual faz parte e ¢ o lider. Ser jovem nao pode ser modificado mas o mesmo nao

ocorre com a periferia:

“Periferia ¢ estar a margem, eu me sinto a margem do que as
pessoas consideram cultura. Eu acho que quando eu botei Jovens de
Periferia eu quis provar pras pessoas que a periferia é a verdadeira
cultura brasileira, é onde esta, onde esta o ato brasileiro, onde esta o
ser, o tocar, o gingado brasileiro, é onde as pessoas se respeitam, se
respeitam mesmo se desrespeitando porque elas ndo conseguem
compreender, ds vezes, que a pobreza, na verdade, é um estado de unido.
Se vocé ndo ajuda o outro vocé morre, né? E essa é uma grande
realidade e eu me sinto... e eu tenho orgulho de estar na periferia porque

nos fizemos diferenga, nos fazemos diferenga”.

As diferentes possibilidades de reunir esfor¢os em torno de um objetivo em
comum ou mesmo em diversos contornos de sociabilidades podem representar a
oportunidade de encontrarmos varias formas de entender a periferia. Desse modo,
rompe-se com a idéia de que o conceito encerra — apesar dos conflitos e contradi¢cdes — a
tentativa de unificar todos os bairros distantes do centro como representantes de uma

suposta unidade social.

“Quase nada na periferia é bom, quase nada, a unica coisa boa
que existe na periferia, eu acho que é a questdo de ser unido, as pessoas
sdo unidas, as pessoas sdo unidas pra bandidagem, sdo unidas pra usar
drogas, sdo unidas pra roubar, sdo unidas pra matar, sdo unidas pra
sair daqui, e ir ld onde eles dizem que é o asfalto ou etc e tal. La, a Zona
Sul, pra ir fazer besteira ou pra ir tentar fingir contra o que eles

curtem”.

Para além de apresentar uma visdo de algumas marcas que conceito comporta,
Michel acredita que mesmo nesse contexto marcado por formas de violéncia, a forca
que une para potencializa-las, pode ser direcionada para fazer a diferenca. E isso que

eles buscam fazer:
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“Aqui a gente... tem o orgulho de ser diferente porque/...] A
nossa presenc¢a ja modifica isso, a gente ndo quer/...] A gente quer estar
unido por alguma coisa e a periferia ndo tem essa alguma coisa e eu
quero dar/...] Cultura é alguma coisa e as pessoas ndo sabem mesmo
que, que é, entendeu? Entdo, a gente tem que dar um objetivo, uma

finalidade, assim, pras pessoas na periferia, saberem pra onde ir”.

O que, para eles, define essas diferencas sio as questdes de classe’’. Ao separar
a cidade em regides caracterizadas por diversos aspectos, dentre eles, pela questao
financeira, a posicdo geografica perde forca para a posi¢cdo social. Porém, Michel nos
lembra que a pobreza estd em todos os lugares, embora saiba que as zonas de maior
concentragdo sao mais desvalorizadas. Entretanto, isso ndo impede que desabafe: “o Rio
de Janeiro é uma grande periferia, toda monstruosa, toda destruida. E uma grande

periferia e tém pessoas com esse pensamento, pensamento de local”.

Ele, certamente, faz referéncia a uma “pequena classe” que, aos poucos, vai
cercando-se de grades, isolando-se da cidade e, com isso, construindo uma nova
possibilidade de estendermos o que ¢ a “nova periferia”. Isoladas das rela¢des sociais,
amedrontadas pela violéncia, pela desordem urbana, trancadas em suas ilhas de suposta
felicidade e conforto, as elites nos permitem ressignificar o conceito de periferia. Estas,
provavelmente, estdo cada vez mais a margem da cidade. Nesse sentido, ele conclui:

“Periferia é uma mentira, uma invengdo, uma fantasia”.

Cada um desses jovens pode ter uma forma especifica de compreender e lidar
com os estigmas que ‘ser de periferia’ podem traduzir. Porém, o que foi possivel
compreender ¢ que ha propostas claras que os une como amigos. Sao sonhos que sdo
sonhados juntos e que fazem com que eles acreditem que “um dia isso vai mudar, isso

vai mudar” (Michel).

21O conceito de classe utilizado aqui é aquele que Thompson, citado por Barbero (1986), utiliza para
dizer que “as classes sociais ndo existem como entidades separadas que olham ao redor, encontram uma
classe inimiga ¢ comegam logo a lutar. Pelo contrario, as classes se encontram numa sociedade
estruturada de forma determinada, experimentam a exploragdo, identificam pontos de interesses
antagdnicos, comecam a lutar por essas questdes e no processo de Iuta se descobrem como classe” (pag.
102).
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As suas experiéncias de vida nos apresentam uma realidade que se espalha por
toda a cidade, representada pelas condigdes adversas em que vivem enormes parcelas da
populacdo, dentre elas, os jovens. Mas s3o estes que estdo sugerindo pautas de
participagdo que busquem superar as desigualdades sociais a que estdo submetidos.
Certamente, ndo estdo colocando a cultura como paliativo para mascarar a realidade ou
para amenizar angustias. Estdo pensando a cultura como um espago de articulagdo das
relacdes sociais e politicas em que possam organizar formas de enfrentamento desse
contexto em que estdo inseridos. Apresentam diversas expressdes culturais como
possibilidade de educar as consciéncias daqueles que porventura possam estar

conformados com a situagdo em que estdo vivendo.

A danga, a poesia, as artes plasticas tornam possivel a (re) unido de um grupo
que esta superando o desanimo que, por vezes, se abate sobre ele em funcao das
dificuldades que em muitas ocasides se depara. Porém, esses jovens tém um
compromisso com a concretizagdo de seus sonhos em comum. Essa ¢ a utopia que os

tornam companheiros capazes de repartir “a dificuldade”, “a tristeza”, “a alegria”, “o

sonho”, “a fome”.
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CONCLUSAO

Que possibilidades poderiam ser apontadas para a juventude distinguir um
panorama mais suave e que permitisse, a partir da diversidade dos grupos sociais,
vislumbrar espagos para a consolidagdo dos sujeitos politico-sociais? E que esses, por
sua vez, sejam sujeitos capazes de interferir na construcdo de uma sociedade onde os
jovens sejam entendidos como membros de uma categoria socioldgica cujas aspiragdes
e necessidades precisam ser ouvidas e, sendo de todo atendidas, pelo menos que suas

praticas ganhem espago ¢ credibilidade junto as esferas publicas.

Os diferentes valores surgidos como conseqiiéncia das mudangas estruturais nas
relacdes sociais contempordneas parecem entrar em choque com os valores
tradicionalmente disseminados por instituicdes da sociedade que ndo se ddo conta de
que as expectativas dos jovens com relacdo a vida e ao futuro ndo sd3o mais as mesmas
das geragdes que os antecedem. Torna-se necessario entdao, levar em conta diferentes
formas de oferecer aos jovens as possibilidades de compartilhar daquele contexto a
partir das expectativas e interesses que atendam as necessidades desses novos atores

sociais.

O que o jovem busca, dentre outras coisas, ¢ o direito a ser sujeito em uma etapa
da vida que ndo fique restrita ao paternalismo dos adultos. Muito além de uma fase de
transicdo, a condicao juvenil deve ser um periodo de construcdo e experimentacdo de
possibilidades identitarias. A necessidade de participagdo em diferentes formas de
representacao deve ser facilitada no sentido de construir mecanismos que permitam
atuar diretamente na organizacdo e/ou construcao de grupos juvenis cuja iniciativa seja

do proprio jovem.

Os adultos podem contribuir significativamente para a constituicio de
identidades juvenis positivas ajudando material, técnica e afetivamente para a
consolidacdo de modos de participagdo que possibilitem aos jovens a experimentagao, o
comprometimento e o desenvolvimento, ndo s6 pessoal como também de sujeito que se

insere na comunidade. Para isso, torna-se importante ainda “reconhecer e aceitar as
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multiplas formas autonomas de atividade e criatividade juvenis”, podendo atuar ainda,

de forma a incentivar e assessorar os participantes (BENDIT, 1999: 54).

O exercicio da cidadania plena por parte dos jovens ¢ mais necessario para a
sociedade do que para eles proprios. Isso se deve ao fato de que os jovens estdo mais
bem preparados para impulsionar processos de mudancas sociais, politicas e
econdmicas numa sociedade que parece caminhar para um consenso que aponta para a
renovagdo de praticas que rompam com o conservadorismo € os mecanismos de
acentuacdo das diferencas sociais cuja miséria e exclusdo social sdo marcantes (ABAD,

2002) .

O autor destaca ainda a maior disposicdo desses grupos em “comprometer-se
com as utopias necessarias e possiveis”, pois t€ém alto poder e menos compromisso para
aceitar o estabelecido, assim como a tendéncia dos mesmos para agregarem-se e formar
grupos de identidades (pag.70). Seus habitos e comportamentos, suas maneiras
peculiares de relacionar-se com a sociedade e sua crescente importdncia como
produtores e consumidores de cultura (em especial) faz com que haja mudangas na
participagdo social, assim como sejam olhados de forma mais positiva, no sentido de

tornarem-se sujeitos constituintes da malha social.

Uma das possibilidades de compreensao dos processos de construgdo de tais
identidades parece tornar-se possivel através da investigacdo da diversidade de
produgdo de culturas dos grupos juvenis presentes na sociedade urbana. Estas, que estdo
manifestadas e em constante ebulicdo nos diferentes espacos da cidade, podem oferecer
referenciais empiricos para o entendimento da juventude enquanto categoria analitica e
que ndo esteja subordinada as relagdes de dominacdo ou resisténcia impostas pelas

culturas das geracdes mais velhas.

Torna-se fundamental para os jovens a efetivacdo de territérios nos quais
construam e experimentem simbolos, linguagens e eventos que representem nao sé o
pertencimento a um determinado grupo através do qual encontrem significado para a
vida, mas, também, a oportunidade de vivenciar suas experiéncias como processo de
socializacdo. A dessubordinagdo das relagdes culturais juvenis ndo quer apresentar-se

como desvio ou incapacidade de “adaptagdo” mas consolidar-se como expressoes
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culturais constituidas a partir do universo juvenil, resultado das formas especificas pelas

quais os jovens sdo, agem e estdo no mundo.

Nesse contexto ¢ que observamos a variedade de formas de expressdo e
comunicagdo presentes na cidade, formas essas que, embora parecam pertinentes a
determinados grupos, estdo impregnadas de caracteristicas que podem parecer
especificas, mas que muitas vezes tornam-se gerais. Aquilo que parece ser comum a
determinado grupo ¢, na verdade, presenga do hibrido. As marcas simbolicas de
determinadas expressdes podem ser encontradas em muitas outras e estas ndo podem ser
simplesmente rotuladas. Torna-se necessario identifica-las como um texto a ser lido e
interpretado para que nos permitam compreender essas vozes mudas. Os grafites, as
modas, os gostos musicais, as dancas, podem servir de exemplos de expressdo das
identidades que ndo devem ser mais reduzidas a simples condicdo de lazer
descomprometido e/ou alienado: urge serem olhados com muito cuidado se quisermos
conhecer os sujeitos que dao conformidade ao urbano e, por conseguinte, entender como
esses se constituem num cenario onde as culturas se manifestam para além do culto e do

popular. Esse cenario estd preponderantemente construido nas ruas da cidade.

Cada geragdo enfrenta questdes especificas que interferem (ou ndo) nas relagdes
intergeracionais. Do mesmo modo, cada momento historico pode determinar, por
alteracdes e descontinuidades politicas, econdmicas e sociais, mudangas nas relagdes
entre as classes e no interior de uma mesma classe social. Isso ndo quer dizer que exista
hoje grande mobilidade social entre os seus elementos. Essa quase imobilidade ¢, alias,
um dos fatores que mais preocupam os jovens frente a uma realidade que ndo lhes
oferece grandes alternativas de futuro. A busca de outras possibilidades de serem
sujeitos de seus destinos pode, por isso mesmo, estar manifestada na diversidade

cultural juvenil que possibilita a eles protagonizarem as suas relagdes sociais e culturais.

As culturas juvenis podem ser resultado de formas especificas a cada grupo de
resistir, de responder aos padrdes sociais excludentes (desses mesmos grupos), como
forma de expressar suas identidades, de chamar a atengdo para seus problemas, suas
necessidades. Podem, também, ser resultado de relacdes intergeracionais que em
contexto de reproducdo social, dao continuidade as culturas de geragdes precedentes.
Essa reproducdo deve ser entendida, nesse caso, “ndo como uma repeticao das estruturas

sociais, mas de um processo em que as estruturas sociais se reproduzem, porém,
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transformando-se” (CANCLINI, 1995: 66). Acredito que o Charme — apesar de sua
presenga em espagos restritos — seja uma dessas expressdes culturais que estdo
oferecendo respostas a uma parcela de jovens que provavelmente, estd se identificando

com essa possivel reprodugdo transformadora.

Dentre as dificuldades encontradas para a ampliacdo dos espagos de charme, da
sua transforma¢do em produto de consumo em larga escala, assim como, do aumento
de seus consumidores parece ser a pouca visibilidade que este possui. A sua quase
auséncia nos meios midiaticos tradicionais traduz o desconhecimento desses setores
para as suas potencialidades como produto pronto para consumo. Nao ha noticias de
quantos jovens ou adultos estdo ligados a0 mundo, a cultura do charme. Os espacos
juvenis de consumo parecem estar, em sua maioria, preenchidos pelo funk e pelo hip-
hop. Essas manifestacdes resultaram em diversos produtos que sdo apresentados como
marcas identitdrias de muitos grupos juvenis. Porém, ¢ exatamente essa invisibilidade
do charme que tornou-se um aspecto interessante da pesquisa. Se considerarmos o
carater dinamico e muitas vezes, performatico das culturas juvenis, entender os espagos
do charme como possibilidades de elaboragdo de identidades juvenis, tornou-se um

desafio uma vez que este parece ocupar zonas periféricas e quase ocultas nas midias.

Essa precaria visibilidade produz um conjunto marginal de praticas
comunicacionais construido pelos atores que constituem o charme como movimento
cultural. Muitas dessas praticas sdo rearranjos de taticas mididticas comuns nas relagdes
de producdo e consumo. Outras, sdo reinterpretacdes e resultados da superacdo das
dificuldades de inser¢@o de sujeitos e produtos nos canais de comunicagdo que possuem
grande penetracao em todo o pais. Isso produz novas possibilidades de comunicar-se e
que acarretam experiéncias interessantes, resultantes da necessidade de difusdo do

proprio movimento. E que praticas seriam essas?

Sao as filipetas — ou os fliers — as responsaveis pela divulgagao dos eventos.
Estas sdo distribuidas durante os bailes e convidam para outros, com até quatro meses
de antecedéncia. Outra forma de divulgacao ¢ aquela realizada pelos DJs durante as suas
apresentacdes, ao informar aos presentes as datas e os locais dos bailes que serdo

realizados nos proximos finais de semana. O radio ¢ um veiculo de grande penetracao
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mas existem apenas dois programas produzidos e apresentados nas radios FM*%. Ambos
sao comandados pelo DJ Corello que, nos finais de semana, apresenta apenas a agenda

dos seus bailes.

Isso contribuiu para que os DJs ocupassem os espagos disponibilizados pelas
radios comunitarias e pelas radios piratas. Com grande penetra¢do e audiéncia nas
. . . - , 4. 23 . . ~
muitas comunidades e bairros pobres, sdo essas radios™ que permitem a difusdo e

fortalecem a sobrevivéncia do charme como expressao da cultura popular urbana.

O consumo das musicas ¢ garantido, ndo s6 através da pirataria mas também,
pela producdo de CDs que ¢ realizada de forma artesanal pelos DJs. Muitos deles sdo
pesquisadores de novidades, pois isso ¢ uma das exigéncias para garantir publico nos
bailes. A capacidade de apresentar os lancamentos confere ao DJ um lugar de destaque
nos eventos e permite que seja contratado por diversos estabelecimentos ou, até mesmo,

confirme a sua posi¢ao de DJ residente.

Em muitos eventos ¢ possivel encontrarmos as barracas de venda de CDs. Estes,
podem ser “pirateados”, ou seja, copia de outros, porém, com pregos mais acessiveis, ou
podem ser produzidos pelos proprios DJs. Nesse ultimo caso, a internet € a principal
ferramenta de trabalho. Como o acesso ao computador ¢ um privilégio para poucos,
apenas alguns tém o privilégio de baixar musicas através dos diversos programas
disponiveis na rede mundial de informacdo. A inclusdo digital estd longe de tornar-se
realidade. Isso, parece confirmar a tese de Warnier quando questiona a globalizagdo dos
mercados e do consumo ao apontar que nove décimos da populagdo mundial ndo possui
sequer aparelho de televisdo e/ou radio em sua residéncia. O que dizer, entdo, dos

computadores?

Apo6s selecionar as musicas que fardo parte do CD, estas sdo gravadas em
aparelhos especificos acoplados ao computador. Se considerarmos o alto custo dos

equipamentos necessarios a esse tipo de produgdo, podemos concluir que sdo poucos 0s

> As quintas-feiras, na radio Globo FM, das vinte ¢ duas as vinte e trés horas. O outro é aos sdbados e
domingos, das dezenove as vinte horas, na radio 98 FM.

» Nio h4 um levantamento a respeito do numero de radios que apresentam o Charme em sua
programacdo. Uma das dificuldades apresentadas ¢é pelo fato do alcance da freqiiéncia. A maioria delas,
por ter baixa poténcia, fica limitada a um pequeno raio de alcance, quase restrito ao bairro. Podemos citar
como exemplo: Radio Rayyzes — 105,9 MHz, Radio Shalon — 96,1 MHz, Radio Hit’s FM — 99,3 MHz,
Radio Viva Rio — 1180 AM, Radio Nova Esperanca FM — 93,7 MHz.
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sujeitos que trabalham nesse ramo. Para os jovens DJs que ainda ndo dispdem desses
instrumentos, além das barracas, hd os tradicionais pontos de vendas espalhados pala
cidade. Os mais importantes sdo o mercado popular da Rua da Alfandega, no centro, € o

ponto em frente ao reldgio, préximo ao Viaduto de Madureira.

Assim como o charme nasceu de um processo de hibridizagdo de gostos e
estilos, atualmente, ele passa por um novo processo de transformagdo que pde em jogo a
sua propria existéncia. A forte penetracdo do hip-hop nos espacgos juvenis pode ser
considerada como resultado da mundializagdo da cultura estadunidense e que, apesar de
sua difusdo em larga escala, ndo se constituiu em um processo homogéneo. Cada grupo
juvenil, certamente, reinterpretara essa manifestacdo da cultura popular internacional
juvenil de acordo com o seu contexto historico, com a sua materialidade. Observamos,
nesse caso, a importancia e o poder de ressignificacao que o local tem sobre o global.
As multiplas possibilidades e diferentes formas de aceso as manifestacdes culturais

também irdo influenciar as transformacdes do hip-hop em linguagem cultural juvenil.

Desse modo, o que pudemos observar ¢ a existéncia de lagos de proximidade
entre os grupos de charme e hip-hop. Em todos os grupos juvenis com os quais eu
mantive contato, foi possivel observar que as duas manifestacdes estdo fortemente
presentes e entrelacadas, a ponto de, algumas vezes se confundirem nas falas desses

jovens.

A pesquisa mostrou que ha a gestacdo de um outro ritmo ou movimento cultural
que ¢ resultado de interconexdes de jovens do hip-hop nos espacos de charme. Ha,
ainda, a identificacao do jovem com a musicalidade do charme e os estilos que marcam
a cultura hip-hop. Como resultado desse processo, observamos o surgimento do New
Charme. Por hora, sugeri esse nome a fim de facilitar a compreensao daquilo que tenho
percebido e que ainda ndo conseguimos verbalizar — apesar de claramente identificado
por nés — tal qual fez Corello, quando deu o nome ao Charme, em mil novecentos e

oitenta.

Temos conversado com diversos atores desse movimento cultural a respeito
dessa mistura que estd ocorrendo, onde ¢ possivel perceber a jun¢ao da melodia do
charme com a maneira peculiar de cantar as letras de hip-hop. Certamente que ndo

estamos negando a presenga dos diversos ritmos negros nas culturas desespacializadas
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mas afirmamos aa presenga do charme por acreditar que este, como ja dissemos,
incorpora essa variedade de ritmos e estilos musicais, além de ser o nosso objeto de

estudo.

A observagao desse casamento entre o charme e o hip-hop tem causado
estranhamento e certa intolerancia a muitos cascudos do charme. O New Charme tem
proporcionado o aumento do nimero de jovens nos bailes que até entdo, eram
freqlientados, majoritariamente, por adultos. Estes, por sua vez, olham aqueles com a
mesma desconfianga que parecem ter sido olhados quando foram jovens precursores dos
bailes de charme. Nao conseguem perceber que o processo de hibridizagdo do qual
resultou no surgimento do charme parece estar reatualizado. Da mesma forma que, para
o charme nascesse, foi preciso que a onda discotéque sucumbisse, podemos refletir a
respeito da necessidade do declinio das formas tradicionais do charme. Entretanto, isso
ndo significa o seu desaparecimento, mas a sua reinterpretacdo, dando lugar as novas

expressoes musicais dai decorrentes e marcadas pela presenca juvenil.

O saudosismo que parece tomar conta de alguns adultos ao relembrarem a
chamada época de ouro dos bailes ndo ¢ suficiente para garantir a sua existéncia. Os
bailes de flash back e mid back tém, exatamente, essa fun¢do, ou seja, manter viva aa
memoria, a lembranga dos momentos felizes em que tiveram o direito de ser jovens em
seu tempo. Mesmo nesses bailes ¢ possivel observar a presenga de jovens que nado
afinados com o movimento hip-hop, por exemplo. Sdo jovens que também podem
apontar para outros caminhos pelos quais o charme pode seguir. Entre eles, podemos
identificar que ¢ possivel pensar na continuacdo do charme longe dos olhos da midia.
Ha espacos de continuidade existentes nas comunidades, nos bairros pobres e que estao
ocupados por sujeitos que pertencem a uma juventude diversa daquela que possui

visibilidade resultante da transformag¢ao do hip-hop em produto de consumo.

Negar a presenca dos jovens nos espagos de charme em nome de uma cultura
tradicional moderna pode colocar em risco a sua propria continuidade. E através desses
jovens que os diferentes processos, seja de transformacdo ou mesmo de continuag¢ao
estardo se concretizando. A presenga juvenil pode significar, acima de tudo, a renovagao
e a efetiva consolidagdo dos bailes de charme como espacos de elaboracdo de

identidades.
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E o caso, por exemplo, de Marcelo Bernardo, um dos jovens com quem
conversei. Para ele, existe a possibilidade de transformar o seu lazer em trabalho
profissional. De ouvinte e freqlientador, acredita que pode tornar-se DJ e estd se
preparando para isso. Por outro lado, Pedro ja ensaia os primeiros passos como produtor
de charme. Através da sua nova empresa de eventos, a TWO BLACK, estd organizando

bailes de charme no centro da cidade.

Além dos bailes, os jovens elaboram suas identidades e estilos em diversos
espagos de sociabilidades e, para isso, contam com a convivéncia em grupos. Estes
possuem grande valor e se traduzem como uma das mais importantes formas de
socializagdo. E através deles que sdo difundidos e criados os territorios e as trajetorias
juvenis para uma parcela significativa dos charmeiros. Possibilitam a elaboragdo de
sentidos e significados apara alguns jovens impedidos de circular pela cidade e de

participa¢@o na vida social.

Os grupos tém procurado formas de atuagdo que possam transformar o tecido
social da forma com est4 apresentado para eles. Sao projetos que efetivam-se através de
acdes coletivas e concretas que buscam oportunizar outros jovens — € até mesmo
criangas e idosos — de seus bairros através de atividades culturais relacionadas a danga,
a musica, por exemplo. Alguns integrantes dos grupos com o0s quais conversei, as
desenvolvem com os moradores de suas localidades onde, além de procurar formas de
insercdo e sociabilidades, o fazem através daquilo que consideram o mais importante na

cultura popular urbana: o street dance — ou a hibrida danca de rua.

Este estilo de danca ganhou forga entre os jovens por conta de sua relacdo com o
movimento hip-hop e pode ser identificado como um ponto de aproximacdo entre
charmeiros e dangarinos de outros diversos estilos, como por exemplo, o break, o
samba, o soul ¢ o funk. Além disso, tem a rua como local de aprendizagem, de trocas,

de sociabilidades.

Dissemos que os bailes de Charme sdo freqiientados, em sua maioria, por
adultos que simpatizam com a black music dos anos oitenta ¢ noventa e que isso pode
apontar para a quase invisibilidade dos jovens nesses espacos. Os jovens que encontrei
nos bailes tradicionais também sdo amantes desse estilo musical e este forte vinculo esta

estabelecido em fung¢do das experiéncias vivenciadas com os seus familiares.
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Aprenderam desde cedo a ouvir e a gostar do charme através da influéncia de seus

parentes que ouviam — e ouvem — musica negra diariamente, em seus lares.

Entretanto, os bailes em que ha grande afluéncia de jovens, chegando mesmo a
serem maioria, observamos uma mistura de charme e hip-hop, havendo, muitas vezes, a
preponderancia deste. Nao sdo espagos exclusivos a nenhum dos dois estilos, o que
permite que sejam transformados em territérios de lazer e sociabilidades alternativos
para muitos jovens que transitam entre os dois estilos. Nesse caso, as identidades pdem
ser mais fortemente marcadas por alguns aspectos particulares — a vestimenta, por
exemplo — mas sdo também elaboradas por outros, comuns aos dois — a musicalidade, a
mescla de passos coreograficos. Neste Ultimo caso, observa-se um fendémeno de

hibridiza¢ao de letras e melodias — o New Charme.

E importante ressaltar que o fato de duas formas de cultura juvenil urbana
estarem em contato em um mesmo espaco revelou fortes relacdes de alteridade e
respeito mutuo entre os seus participantes. A tolerancia esta constantemente presente e,
apesar da demarcagdo de territorios especificos, com fronteiras invisiveis, constitui-se
em marca que possibilita a convivéncia tranqiiila de diferentes juventudes naquele

espago.

Manifestagdes culturais juvenis urbanas, o funk e o hip-hop parecem ter as
mesmas origens musicais do charme. A procura de espacos proprios de visibilidade fez
com que cada um desses estilos trilhasse o seu caminho e fosse apropriado de diferentes
maneiras pelos jovens. Assim, enquanto o funk foi estigmatizado por “produzir uma
conduta, supostamente inconseqiiente, que glorifica a delinqiiéncia, o hip-hop pode ser
considerado perigoso pela postura radical e hiperpolitizada, por produzir um discurso
que incentiva o racismo, a intolerdncia, a revolta violenta das minorias”
(HERSHMANN, 2000, pag. 192). Por outro lado, o Charme, longe de ser alienado ou
alienante, produz uma estética pautada em comportamentos que valorizam a amizade, o
companheirismo, a camaradagem, o amor. Suas letras cantam, geralmente, a afetividade
e a paixdo. Suas coreografias favorecem a sensualidade — sem apologia ao sexo gratuito

—, o fortalecimento das relagcdes de companheirismo e de grupo.

O funk e o hip-hop possuem seus lugares na cultura marcados pelo preconceito,

pela suposta ameaga a ordem estabelecida. Sdo adjetivados de forma a reforgar os
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comportamentos atribuidos, principalmente, aos jovens pobres de periferia, ou seja,
violentos, desordeiros, perigosos. Por sua vez, o Charme, apesar de “irmao mais velho”,
por falta de visibilidade na midia e por ndo estar caracterizado como expressdo de
cultura juvenil, parece estar imune as mesmas rotulagdes. Porém, pode receber outras
denominagdes que sdo também preconceituosas, como por exemplo, alienante e
desengajada da luta por reconhecimento e espago para as camadas pobres através da

cultura.

Essa relagdao conflituosa contribui para a produgdo de um jogo desqualificante
que reproduz a divisdo entre os j& apartados por relagdes sociais desiguais. Ao invés de
unir forcas na luta pela superagdo dessas desigualdades que os separa, alguns jovens (re)
produzem relagdes de poder que estdo pontuadas na luta pela hegemonia de

determinados grupos culturais.

Apesar da situagdo de exclusdo e suposta passividade em que vive a maioria dos
charmeiros, ela ndo utiliza os mesmos instrumentos de dentincia e protesto comuns aos
outros grupos. Os charmeiros também estdo preocupados com a miséria, por exemplo.
Mas estdo partindo para praticas e acdes efetivas que permitam o exercicio da
participagdo como agentes de mudancgas sociais. Esses grupos juvenis estdo propondo
alternativas que partem do campo cultural para desenvolver atividades comunitarias, por
exemplo. Acreditam, dentre outras coisas, que podem contribuir para reduzir a presenca

de jovens no mundo do trafico oferecendo a eles a danga como alternativa.

E nos diversos espacos destinados aos bailes de Charme que encontramos
jovens que, sem negar os conflitos e as desigualdades sociais que permeiam as suas
vidas, sdo capazes de se auto-organizarem através da musica e da danca. Pode ser que
exista certa alienacdo entre os seus valores e aqueles das geragdes que os antecedem.
Mas isso ndo significa, necessariamente, relagdes intergeracionais conflituosas. Sdo
diferentes modos de ver e entender o mundo em que vivem, pois estdo sendo jovens em
seu tempo, em contextos sociais diferentes dos mais velhos. Isso pode apontar para
diversas interpretagdes e possibilidades de ser jovem na atualidade. Uma destas ¢
expressa pelo jovem no Charme como pratica coletiva que pode determinar diversidade
de papéis e/ou maultiplas identidades e que, necessariamente, ndao tem tendéncia a

violéncia nem tampouco a alienacdo, mas a elaboragdo de formas organizativas que
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proporcionem relagdes mais afetivas e preocupadas em alterar o contexto social em que

vivem, alterando, desse modo, a situacao juvenil.
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GLOSSARIO

Back Music — Podemos considerar essa expressao como a sintese de “diversos
temas que tém grande semelhanca em sua base musical e que seguem as tendéncias da
musica negra, além de ser uma forma de protesto e relatar a vida das pessoas que
habitam as periferias das grandes metropoles” (Jornal @Black, outubro de 2003, ano 1,
4* edicao). Dentro do senso comum dos freqiientadores e demais pessoas que fazem a
historia do charme, consideram-se como integrantes da black music todos os ritmos

musicais provenientes da cultura afro americana, tais como o jazz, soul, R&B e godspel.

Charme — manifestagdo cultural tipica do municipio do Rio de Janeiro
caracterizada por bailes que ocorrem, em sua maioria, nas zonas norte e oeste da cidade.
Sao freqiientados por sujeitos de camadas populares, na sua maioria, negros. Surgem na
década de 80, caracterizados por coreografias em grupos e gestos bem sensuais. O
nome, “bonito de falar, 6timo para dangar, ¢ a tradugdo carioca para o R&B e do Soul
americanos” (jornal @Black, julho de 2003). O termo pode ser encontrado também em

inglés — charm.

Cocota — Movimento caracterizado por musicas de rock’n roll internacional
cujos refrdes das letras eram modificados para frases parodiadas para a lingua
portuguesa e carregadas de palavrdes ou apelos erdticos. Teve seu apogeu a partir da
difusdo da pratica do surfe e seus desdobramentos como produto destinado a uma faixa
etaria e social especificas de jovens de classe média e alta. Os jovens de classes
populares identificam-se com o consumo e as praticas do esporte, apropriando-se, assim
de algumas de suas marcas de identidade, como por exemplo, o jeito de vestir e a

musica — o rock’n roll — cujo apelo esta relacionado ao prazer e a aventura.

Discotéque — Termo francé€s que identifica os espagos especificos para dangar,
com iluminacdo e som apropriados e de forte apelo ndo s6 luminoso como também
sonoro. Esse foi considerado um movimento de grandes propor¢des e de forte influéncia
na formacdo de identidades juvenis, especialmente na segunda metade da década de
setenta. De forte apelo mercadoldgico, a sua forga pode ser verificada no Brasil, a partir

do enorme sucesso da novela “Dancing Days” apresentada pela Rede Globo de
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televisao, em 1979. Para os jovens daquele periodo, era importante ndo s6 consumir os
discos da trilha sonora, como também possuir os objetos que simbolizassem o
pertencimento aquela geragdo alegre e feliz para quem dancar era o mais importante,

estar junto com seus pares era quase vital.

DJ — Abreviagao para Disc Jockey — o mesmo que discotecario — responsavel
pela selegdo e apresentagdo das musicas durante os bailes. Para muitos, existe a
compreensdo de que o DJ ¢ uma profissdo bastante solitaria, pois, como ainda ndo ¢é
reconhecida oficialmente, a aprendizagem, a selecdo das musicas e a apresentagdo nos
bailes — momento em que permanece sozinho na cabine — , sdo situagdes que por serem

realizadas individualmente, parecem confirmar aquela caracteristica.

DJ Residente — Expressdo usada para identificar o Dj responsavel pelo baile em
determinado local de charme. Assim, funciona como uma espécie de coordenador e

diretor do baile, gozando de credibilidade junto ao proprietario.

Equipe de som — Sao assim chamadas por reunirem diversos equipamentos
sonoros indispensaveis a reprodu¢do de musica eletronica em bailes realizados em
diversos clubes da cidade. Seus proprietarios convidam especialistas em operar esses
equipamentos — os DJs — para animar os bailes. Muitas vezes remunerados, os djs sao
apresentados de acordo com o ritmo musical com o qual se identificam e estad

relacionado a um tipo de baile e publico especificos.

FEBARJ — Federacao dos Blocos Afro do Rio de Janeiro.

Happy hour — Periodo apds o expediente de trabalho, em que as pessoas se
encontram em bares, restaurantes, etc., para beber, comer e conversar (dicionario

Aurélio eletronico século XXI1).

Jazz — de acordo com Sodré, o jazz ¢ a principal expressdo da cultura negra
urbana que incorpora a entonacao do blues — “modo de perceber ou sentir o mundo
(feeling) e de expressar emogdes” através de “uma entonacdo especial, feita de notas
alteradas, gritos e lamentos” —, os gospels, os ritmos negros com materiais brancos
(instrumentos, harmonia, certos estilos profissionais), mas com uma forma especifica

que mantém o feeling originario. (pag.143).
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Lona Cultural — espago resultante de lonas utilizadas durante a ECO 92 cuja
estrutura lembra um circo e tem capacidade para até oitocentas pessoas sentadas. Foram
aproveitadas pela prefeitura do Rio de Janeiro e transformadas em espacos culturais

instalados em diversos bairros do suburbio e zona oeste da cidade.

Mexer nos Pratos — Expressdo comumente usada entre os DJs que significa
manusear a aparelhagem em que os mesmos trabalham tocando os discos e realizando

as mixagens. O mesmo que mexer nas carrapetas.

NBA — Sigla que identifica a liga estadunidense de basquetebol: National

Basketball Association.

Prospectos — Também conhecidos como fliers ou filipetas, sao distribuidos nos
bailes para divulgar outros eventos que acontecerdo na cidade. Essa ¢ uma forma de
divulgagdo muito comum e os bailes podem ser anunciados com até quatro meses de
antecedéncia. H4, ainda, o anuncio feito pelos proprios DJs durante os bailes e o “boca-

a-boca”, uma rede de comunicag¢do oral e bastante popular.

Rodar no Chao — Essa ¢ uma expressao que identifica um movimento de danca
tipico do brake que foi apropriado pelo hip-hop. Consiste em rodadas com o corpo

tendo geralmente a cabeca ou o dorso como apoio no chao.

Rythm & Blues — Esse, segundo Muniz Sodré (2002), era um dos ritmos
correntes das comunidades negras do delta do rio Mississipi que deram origem ao jazz
tradicional de Nova Orleans (pag.142). Era através do blues rurais que os negros
escravos da América do Norte contavam seu cotidiano de sofrimento e seus anseios por

liberdade e ser reconhecidos pela condigdo de humanos (pag.141).

Soul — Assim ficou popularizada a soul music, ou seja, a musica da alma (em
inglés). Por falar das emogdes, de ritmos que parecem tocar fundo a alma dos negros e
estabelecerem relacdo com a memoria dos afrodescendentes e levando-os ao contato

com suas origens africanas.

Street Dance — Danga produzida pelos dangarinos de Break. Muitas vezes, nas

festas, sdo realizadas disputas entre eles. Atualmente ¢ possivel identificarmos diversas
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influéncias em suas coreografias que utilizam elementos do jazz, balé¢ contemporaneo e

moderno.

USAFRICARIBE — designacao de festas organizadas pelo DJ Fil6, nas quais sao
executadas musicas relacionadas as culturas negras provenientes dos Estados Unidos, da

Africa e do Caribe.
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